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us der Jugendzeit der neueren deutschen Kunst

sind die fir die Casa Bartholdy in Rom
gemalten Fresken die hervorragendsten Erstlings-
werke mehrerer durch Freundschaft verbundener Meister.
Die Gesinnung, welche von Seiten der Kiinstler wie des
Auftraggebers jene Schopfungen- in’s Leben gerufen, ver-
leiht ihnen ein Anrecht, als Kleinode vaterlindischer
Kunst betrachtet zu werden. Sie reden die Sprache
des deutschen Gemiithes und zeugen von innerlichster
Vertiefung in die Aufgabe, wihrend ihr hoher Stil den
Ernst und die Strenge der Monumentalkunst beglaubigt.
Selbst inmitten der Kunstschitze Roms haben die Gemilde
als ein ehrendes Denkmal deutscher Kraft und deutschen
Charakters gegolten. Die Gegenwart zwar hat der Kunst
Bahnen angewiesen, welche naturgemiss ein abweichendes
Ziel von jenen fritheren Bestrebungen verfolgen. Wie
schr aber auch der absolute Werth der Bartholdy-Fresken
dem schwankenden Urtheile unterliegen mag, ihre histo-
rische Bedeutung bleibt sicherlich, welchen Standpunkt
der Betrachtung man auch wihlen moge, unanfechtbar.
Seit der ersten Wiirdigung, welche ihnen Niebuhr zu Theil
werden liess, ist die Kunstliteratur einstimmig gewesen
in ihrer Bewunderung, so dass sie als ein fiir das ganze
deutsche Volk gleichmissig werthvolles und bedeutsames
Besitzthum gelten miissen.
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Nachdem neuerdings ihre Aufstellung in der National-
Galerie glicklich vollzogen worden ist, erscheint es
gerechtfertigt, auf Grund der einschlagenden Literatur,
welche am Schlusse der Abhandlung verzeichnet ist, von
Neuem die Entstehungsgeschichte jener Bilder darzulegen,
die Darstellungen selbst zu beschreiben und mittels Aus-
ziigen aus den Acten des Konigl. Preussischen Kultus-
ministeriums iber die Erwerbung und die interessante
Art ihrer Ablosung von der urspriinglichen Stitte Auf-
schluss zu geben.

Schon in jenen herrlichen Tagen der Freiheitskriege,
als die deutschen Waffen den Sieg davongetragen, empfand
Niemand stirker als Peter Cornelius die Nothwendigkeit,
dass die Kunst auch ihrerseits an der wiedererstandenen
Grosse des deutschen Volkes Antheil haben miisse, wie
aus seinem berithmten Sendschreiben an J. Gorres vom
3. November 1814 erhellt. Er meldet, dass eine Anzahl
deutscher Kinstler, von der Hoheit ihrer Kunst durch-
drungen, angefangen habe, die verwachsene Bahn zu
ihrem heiligen Tempel zu reinigen. Dieses Hiuflein
harre auf eine wiirdige Veranlassung und brenne vor
Begierde, der Welt zu zeigen, dass die Kunst jetzt wie
einst herrlich in’s Leben zu treten vermoge. Die jungen
Minner waren unter dem zwingenden Eindrucke der
Werke italienischer Renaissance und ihrer Vorliufer zu
der Ueberzeugung gelangt, dass die Wiedereinfihrung
der Freskomalerei eine Bedingung des kiinstlerischen Auf-
schwunges sei, angemessen dem grossen Zeitalter und
dem Geiste der Nation. Cornelius selbst begriisste jubelnd
diesen Gedanken als ein »Flammenzeichen auf den Bergen
zu einem neuen edlen Aufruhr in der Kunst«. Man sagte
sich, dass die italienische Malerei seit den Zeiten Giotto’s
bis auf Raffael reif geworden sei an der Freskotechnik
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und dass dieses Darstellungsmittel am geeignetsten sei,
den monumentalen Stil zu entfalten und heranzubilden.
Wiire in diesem Sinne einmal wieder ein Anfang gegeben,
meinte Cornelius, wiirden in Kurzem Krifte sich entfalten,
»so dass von den Winden der hohen Dome, der stillen
Kapellen und einsamen Kloster, der Rathshiuser und
Hallen herab alte befreundete Gestalten in neu erstandener
frischer Lebensfiille, in holder Farbensprache auch unserem
Geschlechte sagten, dass der alte Glaube, die alte Liebe
und mit ihnen die alte Kraft der Viiter wieder erwacht seic.

Solche eindringliche Worte und Wiinsche fanden
nur ausnahmsweise ein opferwilliges Gehor. Die deutschen
Kiinstler in Rom, damals wie heute noch ohne ein
Heimathshaus in der Fremde, blieben fast ginzlich auf
kleinere Bestellungen von Privatpersonen angewiesen.
Rihmend ist zu erwihnen, dass die diplomatischen
Vertreter Preussens ihnen sowohl Verstindniss fiir ihre
Leistungen entgegenbrachten, als auch die bestmégliche
Forderung ihrer Interessen zu Theil werden liessen.
W. v. Humboldt, auch Niebuhr und Bunsen spiterhin
traten mit dem Vollgewicht ihrer Stimmen fiir die deutsch-
romischen Kiinstler ein, Niemand indess thatkriftiger als
Jakob Salomon Bartholdy, ein Verwandter des Mendels-
sohn’schen Hauses. Am 13. Mai 1779 zu Berlin geboren,
hatte er seit 1796 in Halle studirt und spiter durch Reisen
nach Holland, Frankreich, Italien, Griechenland und Klein-
asien sich weiter gebildet. Am Kriege gegen Napoleon
betheiligte er sich als Oberlieutenant der Wiener Land-
wehr. 1813 in der Umgebung des Staatskanzlers Fiirsten
von Hardenberg thitig, verweilte er im Jahre 1814 in
Paris und London. 1815 begab er sich als preussischer
Generalconsul fiir Italien nach Rom und wurde nach dem
Aachener Congress zum Geschiftstriger am toskanischen
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Hofe und zum Geh. Legationsrath ernannt. Wihrend
seiner kurzen Lebensfrist schrieb er: »Bruchstiicke zur
niheren Kenntniss des heutigen Griechenlands«, I. Theil,
1805; »Der Krieg der Tyroler Landsleute im Jahre 1809¢,
1814; »Ziige aus dem Leben des Cardinals Hercules
Consalvi«, 1824. Eine Arbeit iiber die Gliser und Glas-
pasten der Alten blieb ungedruckt. — Bartholdy besass
als vielseitig und fein gebildeter Mann den empfinglichsten
Sinn fiir die Kunst und benutzte die giinstige Gelegenheit
in Rom, seinen Geschmack durch Studium, Verkehr mit
Kinstlern und Sammlern zu liutern. Er hatte seine
Wohnung zu Rom im zweiten Stock der palastihnlichen
Casa Zuccari genommen, welche am Ausgange der Via
Sistina, nahe der Piazza della Trinitd de’ Monti gelegen,
spiter meist nach ihm benannt wurde. In denselben
Riumen, welche kurz zuvor der Buch- und Kunsthindler
Fr. Wenner mit Frau aus Frankfurt a. M. bewohnte,
hatten Cornelius und Overbeck mit ihren Freunden
manche Stunden gastlicher Erholung und Geselligkeit
verbracht. Bei richtiger Erkenntniss der damaligen Kunst-
verhiltnisse hielt es Bartholdy fiir seine Pflicht, mit
Energie trotz seiner bemessenen Mittel die besten deutschen
Krifte in Rom zur Bethitigung ihres Talentes anzuregen.
Er hegte den lebhaften Wunsch, einen fiir gesellschaftliche
Zwecke bestimmten Raum seiner Wohnung mit grossen
geschichtlichen Darstellungen a fresco ausschmiicken zu
lassen, statt mit einer angeblich geplanten leichten
Arabeskenzier. Mit Feuereifer suchte Cornelius den
wohlwollenden Génner, der sich der Bedeutung seines
Unternehmens wohl bewusst war, in dem gemein-
samen Plane zu bestirken. Briefliche Aeusserungen von
Zeitgenossen bestitigen die Initiative des verdienstvollen
Auftraggebers. »Als ich hier herkame, schrieb er selbst an
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seinen Schwager Abraham Mendelssohn am 6. Februar
1817, »fand ich viele deutsche und preussische Kiinstler
von entschiedenen Anlagen und Talenten, jedoch ohne
Gelegenheit, sie auszuilben —, keine Arbeit, keine
Bestellung als miserable Buchhindlerzeichnungen und hin
und wieder ein Portrit, oder bei denen, die es dringte,
zu schaffen, eine kleine, halbvollendete Komposition oder
ein Gemilde in QOel. Hieraus entstand nicht nur das
Uebel, dass man jene Kiinstler nicht kannte, sondern auch
das vielleicht grossere, dass sie sich selbst nicht kannten,
welches bei einer gewissen Schwirmerei und Einbildungs-
kraft oft die Wirkung hervorbrachte, dass sie sich selbst
iiberschitzten. Mich jammerte der Zustand, indem ich
zugleich die Hilflosigkeit und Unbehilflichkeit dieser
Leute einsah. Auf offiziellem Wege war nichts zu thun,
mein Einfluss, der Art zu bewirken, unzureichend. Auch
hitte ich nicht gewusst, was zu fordern, und mich bei
der Barbarei, die fir die Kunst zu Berlin herrscht, ver-
stindlich zu machen. Also musste ich mich selbst Auf-
opferungen unterziehen und auch wohl Krinkungen, die
bei keinem Unternehmen, was mehr oder weniger in’s
Ganze greift, zu vermeiden sind, gewirtigen, und dazu
habe ich mich denn mit Freude und Muth entschlossen,
sowie mich mein Vaterland immer bereit finden soll,
wenn ich ihm nitzlich sein zu konnen glaube.«

Trotz der Unsicherheit der Miethswohnung und des
Genusses der Kunstwerke traf Bartholdy mit Cornelius,
der als der »Hauptmann der rémischen Schaar« das
Unternehmen leiten sollte, ein Uebereinkommen, dem-
zufolge er nach einem klar dargelegten Plane in Ver-
bindung mit seinen Freunden Fr. Overbeck, W. Schadow
und Ph. Veit die Aufgabe tibernehmen sollte. Verwandt-
schaftliche Beziehungen Bartholdy’s zu Letzterem und die
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hohe Achtung, welche er gegen Cornelius hegte, mogen
die Verstindigung wesentlich erleichtert haben. In
freudiger Erregung meldete Overbeck am 5. Mai 1816
seinem Freunde L. Vogel in Zirich die getroffene Ver-
einbarung. Zweifellos erwies Bartholdy den Kinstlern mit
diesem Auftrage eine Wohlthat, nicht sowohl durch Auf-
wendung der beschrinkten Mittel, die er ohne jeden Eigen-
nutz opferte, sondern, wie er selbst es in einem Briefe an
seinen Schwager Abraham Mendelssohn vom 26. Dezember
1816 betonte, wegen der Entwicklung ihrer Krifte, zu
der er die Hand geboten hatte. Man hat mehrfach das
Verdienst des Auftraggebers wie das der Kiinstler durch ein-
seitige Werthschitzung verringert oder tibertrieben, wihrend
es darauf ankommt, Jedem seinen Antheil zuzumessen. Die
kiinstlerische Arbeit selber, Wahl und Behandlung des
Gegenstandes, sowie die Ausfithrung gehort ausschliesslich
den Kiinstlern an. Da es sich fiir sie bei der Bewilligung
eines nur spirlichen Lohnes nicht um baaren Gelderwerb
handelte, sondern einzig und allein darum, ihre Krifte
zu erproben, in Liebe und Selbstverleugnung der hohen
Kunst zu dienen, erboten sie sich bei Beginn der Arbeit,
die sich in ihrem Verlaufe noch kostspieliger erwies, als
Bartholdy vorausgesetzt hatte, nur gegen Erstattung der
baaren Auslagen fiir die erforderlichen Geriiste, Farben,
Kalk u. s. w., sowie auch fiir die tiglichen Lebens-
bediirfnisse die Malereien auszufithren, was ihnen auch
mit Niebuhr’s werkthitiger Beihiilfe gelang. — ‘

Es wird berichtet, dass Bartholdy durch die von
Cornelius gemalten Transparentbilder zur Feier des Sieges
von Waterloo in Rom endgiiltig bestimmt wurde, sein
Vorhaben zur That werden zu lassen.

In der Wahl des Stoffes liess er den Kinstlern
verstindig freie Hand. Der Gedanke an biblische Dar-
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stellungen lag jedoch um so niher, als Overbeck, durch Graf
Stolberg’s Geschichte der Religion Jesu Christi angeregt,
seit Jahren die Absicht hegte, gemeinsam mit seinen
Freunden eine Bilderbibel fiir das Volk zu schaffen.
Zudem trachtete Cornelius’ grosses Talent nach ganz
allgemeinen Stoffen, deren Gestalten und Situationen in
der Phantasie des Volkes leben und jedem Auge auf den
ersten Blick verstindlich sind. Er hatte bereits in einer
Reihe tief empfundener Zeichnungen und Oelbilder, ledig
der Fesseln romantischer Anschauungsweise, nicht so
sehr den religiosen Gegenstand an sich, als die in der
heiligen Geschichte enthaltenen rein menschlichen Ziige
hervorgehoben und mit poetischem Sinne erfasst. Mit
gliicklichem Griff wurde die Geschichte Josephs nach
dem ersten Buche Mosis, Cap. 37—45, fir den Cyklus der
Darstellungen ausersehen. Alle Bedenken, welche die
confessionell beschrinkte Gesinnung der Convertiten her-
vorrufen konnte, wurde mit dieser Wahl eines Stoffes von
vorwiegend geschichtlichem Charakter gliicklich beseitigt.
Weder Klassiker noch Romantiker konnten stichhaltige
Einwendungen erheben. Von einer Riicksicht auf das
urspriingliche Glaubensbekenntniss des Auftraggebers kann
nicht die Rede sein, nachdem er bereits im Jahre 1805
in Dresden zum Protestantismus iibergetreten war. Der
jener Geschichte Josephs zu Grunde liegende allgemeine
Gedanke: »lhr gedachtet es bdse mit mir zu machen,
aber Gott gedachte es gut zu machen« entspricht so sehr
einer allgemein giltigen religivsen Empfindung, dass eine
geschichtliche Auffassung ohne jeden tendenzidsen Bei-
geschmack ebenso berechtigt wie zulissig erschien. Der
natiirliche Blick sollte einer wesentlich volksthiimlichen
Darstellung sich erfreuen, deren Inhalt Jedem von Kindheit

" an vertraut und geliufig ist. Man entschied sich im



Einzelnen und mit Ricksicht auf die verfiigbaren Wand-
flichen dafur, die Geschichte Josephs in ihren entscheidenden
Momenten vom Verkauf bis zur Wiedererkennung durch
die Briider zur Anschauung zu bringen. Ohne der eigenen
Aufgabe zu gedenken, schrieb Overbeck an seinen Freund
L. Vogel am 5. Mai 1816: » . .. Cornelius wird die Aus-
legung der Triume Pharao’s malen, und wie er den
Ismatliten verkauft wird. Schadow — wie das blutige
Kleid dem Vater gebracht wird, und wie sich Joseph
seinen Briidern zu erkennen giebt. Ausserdem wird noch
der jiingere Veit, der gegenwirtig auch in Rom ist,
hiilfreiche Hand dazu bieten, um das Werk, das nach
dem Accord schon Ende Octobers fertig sein soll, zu
beschleunigen, und die Keuschheit Josephs auf einer
kleineren Wand malen. Auch Catel war bestimmt mit-
zumalen, ein Paar Landschaften, aber es scheint, dass er
sich zuriickziehen will, da die Sachen allerdings nur gering
bezahlt werdenc.

Die urspriinglich beabsichtigte Vertheilung der Fresken
auf die einzelnen Kiinstlerkrifte wurde indessen zum Theil
noch abgeindert. Mit begeistertem Muthe schritt man,
unbekiimmert um den Zusseren Erfolg der Arbeit, in edlem
Wetteifer an’s Werk. Auf diese Zeit des einmiithigen
Zusammenwirkens der Freunde beziehen sich in erster

Linie die von Cornelius an den kunstsinnigen Grafen

Athanasius Raczynski gerichteten Worte: »Es ist mir
unmoéglich, den Kreis geistiger Entwicklung wihrend
meines Aufenthaltes in Rom in so kurzen und dirfrigen
Notizen darzustellen. Aber ich darf sagen: es wurden
die Bahnen von Jahrhunderten durchkreuzt. Ich spreche
hier nicht blos von mir, sondern von jenem Verein von
Talenten und Charakteren, die getragen von allem, was
das Vaterland in Italien Heiliges, Grosses und Schones,
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was der begeisternde Kampf gegen franzdsische Tyrannei
und Frivolitit in allen besseren Gemiithern so tief auf-
regte, damals in so reichem Maasse darbote,

Das Zimmer, welches den Kiinstlern zur Ausschmiickung
angewiesen wurde, war hell und heiter und gewihrte
von einem Balkon aus den herrlichsten Blick auf Rom.
Durch die etwas unregelmissige Anordnung der Fenster
und Thiiren wurde zwar die organische Gliederung des
Stoffes beeintrichtigt und die Enge des gewolbten Raumes
gestattete dem Beschauer iiberdies keinen ausreichenden
Abstand, dennoch entschloss man sich zu einem maglichst
grossen, jedoch nicht genau durchgefilhrten Maasstab
der Figuren, um den monumentalen Charakter der Dar-
stellungen®) nicht zu beeintrichtigen.

Ueber den allmihlichen Fortschritt der Arbeit ent-
nehmen wir Overbeck’s” Briefen an L. Vogel, welche
Margaret Howitt im ersten Bande ihrer Biographie des
Meisters mitgetheilt, niheren Aufschluss. Er schrieb am
2. Juli 1816 aus Rom: »... Was nun unsere Fresco-
malerei anlangt, so haben wir zwar noch nicht angefangen
zu malen, allein Cornelius hat bereits seinen ersten Carton
beendigt, und ich bin nahe dran, den meinigen (den
Carton der »sieben mageren Jahre«) zu beendigen. Veit
hat schon eine Probe im Fresco-malen auf einer Schiefer-
platte gemacht, da er mit seinem einfacheren Gegenstand
zuerst fertig war. Unterdessen arbeiten die'Maurer schon
an der Vorrichtung der Winde; blecherne Paletten sind
bereits angeschafft, an Pinseln wird gearbeitet, Farben

*) Eine Uebersicht der Stanza Bartholdy, welche die ortliche
Vertheilung der Fresken vor Augen fithrt, hat H. Riegel in seiner
Geschichte des Wiederauflebens der deutschen Kunst S. 288 und
neuerdings Kiister im Centralblatt der Bauverwaltung, Jahrg.VII, 1887,
No. 21 abgebildet.



werden eingekauft; und in Kurzem werden wir auf unsern
Geriisten dasitzen und in Gottes Namen drauf los malen.
Wir sind alle dariiber sehr gliicklich. Schadow krinkelt
leider wieder, und weil er dadurch hinter uns zuriick-
bleibt, wird "er oft von Schwermuth angefochten.« Alle
Aeusserungen Overbeck’s athmen ungeachtet der Mithsal,
welche die Arbeit jedem Einzelnen auferlegte, freudige
Zuversicht zum Gelingen des Werkes. Am 7. September
gab er neue Nachricht: »... Von unserer Frescomalerei,
die uns nun ganz und gar beschiftigt hilt, mocht ich
Dir so gerne recht viel schreiben, aber ich kann heute
unméglich. ... Nur so viel, dass wir oft, trotz aller
Plage dabei und allen Jammers, der wahrlich nicht geringe
ist, doch wie die Konige gliicklich sind. Ph. Veit hat
sein Bild schon beisammen, und jeder staunt dariiber,
dass er das erstemal so viel geleistet. Der arme Cornelius,
er, der es am meisten bediirfte, rasch vorwirts zu gehen,
ist schon mehreremale durch Krankheit abgehalten worden.
Bartholdy ist dusserst gliicklich iiber die Arbeit und nimmt
rechten Antheil daran, das macht uns recht Muth, wenn
oft das ginzliche Mislingen uns annihilirt. Ja, glaube
mir, mein Lieber! es ist ein verzweifeltes Ding, so ein
ganzes Zimmer auszumalen auf eine Weise, die man nie
zuvor weder selbst getrieben, noch auch von andern hat
treiben sehen. Da zeigt sich’s, was einer kann, und was
einer nicht kann. Tiglich sagen wir es uns gegenseitig,
dass wir rechte Lumpenkerle sind; wie wir denn nicht
ermangeln, uns immer recht herunter zu reissen. Und
kommt man nun einmal in den Vatican oder die Farnesina,
da mochte man auf die Kniee sinken vor Ehrfurcht.
Nun, die ersten Sachen werden auch nicht gleich so
gewesen sein. Uebrigens bauen wir tiglich neue Luft-
schlosser von auszumalenden Kirchen, Klostern und
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Pallisten — in Deutschland; und kommen wir einmal
zuriick, so malen wir Euch Alles in Fresco ausl«

Genaueren Anhalt gewihren Overbeck’s Zeilen vom
22. September: »Wir sind nun recht tief in unserer
Fresco- Malerei, so recht mitten drin, und tberglicklich
dabei, wie Du es Dir vorstellen magst. Hitten wir Dich
nur einmal bei uns, was das fiir ein Leben ist, wenn es
so recht vorwirts geht mit den grossen Gestalten; denn
da gilt kein Siumen. — Anfangs hatten wir mit der
grossen Hitze sehr zu kimpfen, die uns kaum drei Stunden
Zeit liess; so dass wir bald anfingen, uns zweimal am
Tage frischen Bewurf auftragen zu lassen, was wir noch
bis jetzt, wiewohl unter weniger Schweissvergiessen,
doch mit nicht geringerem Kraftaufwand fortsetzen. Wie
sonderbar es einem im Anfang ist, wenn man so den
nassen Kalkbewurf vor sich hat, da hast Du keine Vor-
stellung davon; beim allerersten Versuch, den ich in
meinem Leben im Oelmalen gemacht, bin ich nicht so
verlegen gewesen, als bei den ersten Fresco-versuchen,
auch brauchte es Zeit, bis wir einigermassen dahinter
kamen. Doch je mehr wir die eigenthiimliche Be-
handlung inne bekommen, desto mehr wichst unsre
Freude daran, und jetzt denken wir schon mit Schmerzen
an die Zeit, wo es ein Ende nehmen wird. Doch hoffen
wir, dass es nicht ohne Folge bleiben wird, da Bartholdy
ganz ungemeines Interesse an der Sache nimmt, und
schon jetzt, da kaum einige Figuren dastehen (denn es
kostet freilich ungleich mehr Zeit, als wir glaubten,
woriiber sich auch Bartholdy zufrieden giebt, in so fern
die Differenz in den Kosten nicht allzugross wird) uns
fast alle vornehme Fremde, die hierher kommen, zuschickt
oder selbst bringt.«

Aber nicht so bald, wie der Contract verlautete, sollte




die Arbeit bewerkstelligt sein, wie Overbeck nochmals in
seinem Berichte an L. Vogel vom 6. October hervorhebt:
». .. Ich schreibe . diese -Zeilen am ersten October-
Sonntag, einem der schonsten Tage, die ich noch in
Rom erlebt habe. Heute Mittag essen wir simmtliche
Frescanten bei unserm Micen Bartholdy in der Villa
Viscardi vor Porta Salara, per far una vignata. Unsre
Arbeit riickt denn jetzt etwas vorwirts, allein gegen den
Contract, welcher lautete, dass wir Ende Octobers das
ganze Zimmer sollten fertig haben, sind wir freilich noch
weit zuriick, indem wir noch nicht jeder ein Bild fertig
haben; unser Padrone aber ist so liberal, dass er sich
nicht so an den Contrakt hilt und uns noch mehrere
Monate Zeit génnt, auch noch eine Zulage an Geld macht.
In dieser Woche hoffen Cornelius und ich unsre ersten
Bilder zu beendigen.« —

Bei aller Wirme fiir das Unternehmen schien indess
Bartholdy selbst den bescheidenen Anspriichen der Kiinstler
nicht ohne Schwierigkeiten gerecht werden zu kénnen.
Denn Ph. Veit schrieb an seinen Bruder Johannes in
Neapel am letzten October 1816: ». .. Von unsrer Malerei
kann ich Dir nur die betritbte Nachricht mittheilen, dass,
obgleich Catel, Schadow und ich nichts bezahlt nehmen,
Cornelius dort nicht fortarbeiten soll. Bartholdy scheint
disgustirt.  Du  kannst denken, wie traurig Cornelius
ist.« — Aus einem Briefe von Dorothea v. Schlegel an
ihren Sohn Philipp Veit vom 21. November geht hervor,
dass Letzterer unter den obwaltenden Umstinden zu ihrer
Genugthuung seinen Gewinn grossten theils den Anderen
uberliess. ~ Sie bemerkte jedoch zuvor: »Bartholdy’s
Verdienst um die Kunst der Deutschen ist héchst ehren-
voll; wir sind ihm alle dankbar ergeben; griisse ihn
doch ja recht freundlich von wuns.« Auch Niebuhr
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rihmte in seinem Berichte vom 22. Februar 1817 an
den Minister von Altenstein das uneigenniitzige Vor-
gehen Bartholdys, ohne die bedringte Lage der Kiinstler
zu verschweigen: »Herr Hofrath Bartholdy hat sich durch
die sehr kostbare Unternehmung der Ausmalung jenes
Saals ein bleibendes Verdienst erworben: ohne diese Ver-
anlassung hitten unsere vortrefflichen Kunstler sich nicht
zur Ausfihrung grosser Werke vorbereiten konnen, welche
ich zuversichtlich von ihnen verspreche. So betrachten
sie es selbst und schitzen sich gliicklich, die Gelegenheit
gefunden zu haben: wiewohl sie bei der Arbeit Noth
leiden, indem Herr Bartholdy sie nicht so bezahlen kann,
dass sie dabei auskommen kénnten: und fiir die noch
ibrigen Stiicke hat derselbe sich genéthigt gesehen, die
Bezahlung noch weiter herabzusetzen. Cornelius befindet
sich daher in sehr bedringten Umstinden .. .«

Mit Unverdrossenheit und Fleiss blieben die Kiinstler
und endlich auch der Besteller ihrem Vorhaben getreu.
Zahlreiche Skizzen und Entwiirfe waren entstanden und
dem Gonner des Werkes vorgelegt worden, der frei-
miithig seine zutreffende, nicht unberiicksichtigt gebliebene
Kritik 4usserte, bis nach mehrmaliger Aenderung die
einzelnen Compositionen allgemein befriedigten. Ein tber-
aus lebhaftes Naturgefithl, das in jenen Tagen besonders
stark in Cornelius und Overbeck erwachte, hatte die
gewissenhaftesten Vorstudien zu jeder einzelnen Figur
veranlasst. Man gewahrt iberall eine Anschauung und
ein Studium der Natur in jenen Blittern, dessen sich die
Kinstler spiter in gleichem Maasse kaum wieder befleissigt
haben. Nur vereinzelt stésst man auf einen Mangel an
Correctheit und Feinheit bei der Wiedergabe der nackten
Formen. Nach Art der grossen italienischen Meister
zeichneten sie in verkleinertem Maasstabe mit der
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dussersten Schirfe und Bestimmtheit gediegene Gewand-
studien und Acte mit Blei, Kreide und Feder, welche
bei ersichtlicher Vorliebe fir das Einzelne die innigste
Vertrautheit mit dem Organismus erkennen lassen, um
alsdann bei der Ausfibrung an der Wand der Beihiilfe
des Modelles entrathen zu kénnen, Die Noth aber zwang
die Kiinstler, ihre Entwiirfe, Studien und Kartons unmittelbar
nach der Benutzung zu veriussern.

Wie Overbeck’s interessante Mittheilungen bezeugen,
stellten sich nach den vorbereitenden Studien die Haupt-
schwierigkeiten fiir die Kunstler ein, als die eigentliche
Freskomalerei begann. Denn die Handhabung dieser Technik
erfordert die ganze Manneskraft, Frische und Energie,
vor Allem bei dem grossen Maasstab der Figuren strenge
Vereinfachung. Nur die Pause der Umrisse ist auf den
nassen Kalk iibertragbar, von der entschlossenen Sicherheit
der Hand und dem erfahrenen Auge hingt die weitere
Behandlung in Farben ab, welche nach dem Trocknen
des Grundes wesentlich heller zu Tage treten als beim
Auftrag.  Ein wiederholtes Ueberarbeiten und Lasiren
wie bei Oelgemilden ist geradezu ausgeschlossen, es sei
denn, dass durch nachhelfende Tempera- Retouchen
Unebenheiten ausgeglichen werden. Wenn auch die
Behauptung, die Freskotechnik sei damals seit Menschen-
altern in Vergessenheit gerathen, nicht haltbar ist, viel-
mehr das Bediirfniss der Ausschmiickung von Kirchen
und Palisten namentlich in katholischen Lindern ihre
dussere Pflege bei schwicherem Erfolge als friiher wach
erhielt, so war doch seit Tiepolo, Holzer, Raphael Mengs
und Andrea Appiani Werthvolles in dieser Kunstart nicht
geschaffen. Unsere Kiinstler entbehrten aller praktischen
Erfahrung, als sie die Arbeit ibernahmen, denn zur
Erlernung der Technik hatte sich ihnen in Nord-
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deutschland keine Gelegenheit dargeboten. - Auf miihsam
empirischem Wege gingen sie jetzt tastend vor. Dem
Maler Karl Eggers aus Neu-Strelitz gebiihrt das Verdienst,
unter Benutzung literarischer Nachrichten und durch ein-
gehende chemische Untersuchungen alter Fresken in Rom
die urspriingliche Behandlungsweise wieder entdeckt zu
haben. Ph. Veit liess sich von Eggers belehren und es
gelang ihm, angeregt von Overbeck’s und Cornelius’
ermunterndem Zuspruch, unter Beistand eines alten Maurers,
der noch bei Raphael Mengs die Zurichtung der Mal-
fliche erlernt hatte, den ersten wohlgelungenen Kopf
a fresco zu malen. Dieser praktische Erfolg ermuthigte die
iibrigen Genossen zur eifrigen Nachfolge. Durch wechsel-
seitigen” Austausch der wihrend der Arbeit gemachten
Erfabrungen geférdert und von ungewdhnlicher Hingebung
und Ausdauer beseelt, wurden sie allmihlich der Technik
Herr. Im Streben nach méglichst gleichmissiger Durch-
fuhrung trugen sie allerdings kein Bedenken, der Farbe
in ausgiebigem Maasse mit Tempera nachzuhelfen.

Die Gewissenhaftigkeit, mit der die Kiinstler vor-
gingen, sowie andererseits die Kostspieligkeit fiir den
Auftraggeber erkliren wohl zur Geniige, dass die Arbeit
im Allgemeinen langsam fortschritt. Am 11. April 1817
schrieb Overbeck an L. Vogel: »Mit unseren Frescos bei
Bartholdy geht’s nun wieder recht vorwirts; Cornelius
ausgenommen, der mit seinem Carton linger beschiftigt
ist, weil er fir den preussischen Hof bestimmt ist, sind
wir alle so recht mitten drin: der jingere Veit an den
7 Jahren des Ueberflusses, Schadow am Joseph im Kerker,
und ich am Verkauf Josephs; und da Du, wie Du mir
sagst, selbst Versuche im Frescomalen gemacht, so kannst
Du Dir vorstellen, wie es da hergeht; doch darf ich sagen,

dass es bereits merklich besser geht wie im Anfang, wozu
2
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denn auch die giinstigere Jahreszeit nicht wenig beitrigt.
Besonders aber macht Veit Riesenfortschritte und nicht
selten unsern Neid rege, den nur die vollste Liebe, die
man ihm nicht versagen kann, zu besiegen vermag.«

Zuversichtlich wendete sich Cornelius an den Kunst-
hindler Wenner in Frankfurt mit den Worten (6. Mai 1817):
»Ich bin bei dieser Arbeit der gliicklichste Mensch, und
hitte ich nur einen Bissen Brod, so wiirde ich nicht mit
unsern berithmtesten, mit Orden, Wiirden und Reich-
thiimern iberhiuften Malern des Jahrhunderts tauschen.
Ein sicheres prophetisches Gefiihl lebt in meiner Brust,
dass die Kunst von dieser Seite zu einem neuen, schénen
Leben durchbrechen wird.«

Im Einklang mit den Ansichten, welche in dem
bekannten Briefe an J. Gorres aus dem Jahre 1814
verlauten, suchte Cornelius wihrend der Arbeit den
Anschluss an die ilteren italienischen Meisterwerke im
Sinne einer freien Geistesverwandtschaft und in diesem
Bestreben auch seine Genossen zu bestirken. Vertraut
mit den Fresken der Renaissance, insbesondere Raffael’s
Gemilden in den Stanzen und Loggien des Vaticans und
den herrlichen Darstellungen aus der Apostelgeschichte
nacheifernd, hatte er frihzeitig die Ueberlegenheit der
italienischen Kunst erkannt, ohne die Werthschitzung
der ilteren deutschen Meister dadurch im Mindesten
einzubiissen. Aus dieser frei gewihlten Abhingigkeit,
die sich fir Overbeck zum Theil auf Benozzo Gozzoli
und die Umbrier ausdehnte, erklirt sich auch die' um
geschichtliche Treue mit Recht véllig unbekiimmerte Wahl
des Kostiims und der ortlichen Scenerie.

Vergleicht man simmtliche Fresken der Casa Bartholdy
unter einander, so wird man zweifellos den Bildern
von Cornelius, der sich bis zu seinem Abgange nach
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Minchen und Diisseldorf zum Fihrer der deutschen
Kiinstler in Rom aufgeschwungen hatte, den ersten Preis
zuerkennen. Frei von der unzulinglichen Gebundenheit
der altdeutschen Meister leuchtet aus seinen Schépfungen
ein kriftiger Idealismus. In der Anordnung der Gewinder
und in der Charakteristik der Gestalten, in dem Ernst des
Stiles und in der geschlossenen Compositionsenergie bricht
sich die Individualitit des Meisters Bahn, so dass man
Angesichts seiner Malereien das Lob der Klassicitit
nicht zuriickhalten kann. Er erzielte auch in der Farbe,
die im Wesentlichen dem vorraphaelischen Freskostile
entspricht, eine iiberraschende technische Sicherheit und
Gediegenheit. Diese ruhig harmonische Stimmung in
der Firbung, welche in ihrer ernsten und bescheidenen
Haltung dem Geiste der Darstellung wahlverwandt ist,
hat er spiter kaum ibertroffen. Sie weicht mit wenigen
Ausnahmen, wo er selbst Hand anlegte, mehr und mehr
einer unerfreulichen Hirte und Buntheit, indem die Aus-
fuhrung seiner Kartons zumeist geringeren Hinden anheim-
fiel. Konig Ludwig’s tberhastender Eifer verschuldete
den Mangel einer ausreifenden Entwicklung, fir welche
in technischer Beziehung hier die Richtschnur gegeben war.

In der Betrachtung der einzelnen Fresken, fiir welche
die Riicksicht auf den kiinstlerischen Werth und nicht
die zeitliche Folge der allbekannten Vorginge hier maass-
gebend sei, gebithrt Cornelius’ Werken: »Joseph deutet
die Triume Pharao’s« und »Die Wiedererkennung Joseph’s
durch die Brider« der Vorrang. Fiir jede Aufgabe suchte
er mehrere Losungen. Eine sorfiltige Zeichnung der
» Traumdeutung« in Wasser- und Deckfarben aus dem
Jahre 1816 (frither im Besitz von Vogel von Vogelstein,
spiter bei Ed. Cichorius, seit 1880 Eigenthum der

National-Galerie) ist zum Vergleich auf der dem Fresko
2
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gegenitberliegenden Wand ausgehingt. Die nicht unwesent-

liche Verschiedenheit jener. Composition von dem aus-

gefilhrten Bilde erklirt sich zum Theil aus der Riicksicht
auf die durch die Wand gelegte Thiir. In jenem ersten
Aquarell hat Cornelius iiber dem Hauptbilde der Traum-
deutung noch die Composition der sieben fetten Jahre
angebracht. Man blickt durch zwei Rundbégen in eine
mit Getreidefeldern und Fruchtbiumen gesegnete Land-
schaft.  Vor dem durch jene Bégen gebildeten Zwickel-
raum ist eine Abundantia, cine junge Mutter gesetzt,
welche ihren drei Kindern Nahrung spendet, wihrend
vor den beiden Endpunkten der Liinette je zwei Kinder
mit Garbenbinden und Traubenkeltern beschiftigt dar-
gestellt sind.  Vermuthlich auf Grund eines zweiten
verinderten Federentwurfes (im Besitze des Grossherzog-
lichen Museums zu Darmstadt) vereinfachte Cornelius seine
Composition und tiberliess die allegorische Schilderung der
sieben fetten Jahre an Ph. Veit. Der dem Fresko zu Grunde
gelegte Karton, welchen der Kunsthindler Wenner um
150 Thlr., darnach Oberbaurath Hausmann erwarb, befindet
sich jetzt im Provinzialmuseum zu Hannover und ist nach
einer Zeichnupg P. Gugliemi’s von Joh. Mitterpoch (vergl.
L’Ape italiana delle belle arti, Giornale, vol.I, Roma [1835],
Tav. xxx1) sowie von S. Amsler gestochen. —

Die mustergiiltige Beschreibung, welche Cornelius
selbst in einer Beilage zu seinem Briefe an Wenner vom
20. Februar 1817 mitgetheilt, hat nach H. Riegel (vergl.
Festschrift tber Peter v. Cornelius, S. 266) folgenden Wort-
laut: »Der Gegenstand ist aus dem Leben Joseply’s, wie er

dem. Koénig Pharao in Aegypten die beiden Triume von
den sieben fruchtbaren und sieben unfruchtbaren Jahren

deutet. In der Mitte des Bildes sitzt der Konig in reichem
Ornate auf seinem Throne. Ein reicher mit Blumen und
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Zierrathen gewirkter Teppich hingt hinter demselben.
Pharao sitzt versunken in der Betrachtung dessen, was
ihm der junge Hebrier sagt. Er scheint von dem Glauben
daran durchdrungen. Joseph, obschon sehr jugendlich,
doch in einer prophetischen Wiirde, steht vor den Stufen
des Thrones in ruhiger und cinfacher Bewegung, legt die
Zeigefinger beider Hinde aneinander, wie einer, der einen
Gegenstand aufs genaueste zergliedern will. Zur Rechten
des Konigs sitzt ein jugendlicher Schreiber, der die Worte
Joseph’s zu fassen ihn aufmerksam anblickt, und im
Begritfe ist, dieselben aufzuzeichnen. Auf dessen reich-
verzierten Stuhl stiitzt sich einer von jenen Weisen von
Aegypten, welche Pharao vergebens zusammenberief, um
seine Triume zu deuten. Er hort mit einer leidenschaft-
lichen Neugierde, was der prophetische Jingling sagt.
Ein alter, hagerer, in ecinen Mantel gehiillter Magier steht
ihm zur Seite und sieht Joseph mit neidischen Blicken
an. Auf dessen Schulter lehnt sich ein ganz junger Meister
der Magie; er scheint ergriffen und beschimt. Am Schlusse
des Bildes sieht man einen andern Magier zornig mit
einem auf Joseph gerichteten grimmigen Blick forteilen;
er hat eine turbanartige morgenlindische Kopfbekleidung;
unter seinem Mantel ballt er die Faust, in der anderen
hilt er ein Buch. Durch eine gesfinete Architektur sicht
man in eine Landschaft. Zu beiden Seiten des Thrones
in der Luft schwebend sicht man wie im Nebel die
beiden Triume des Koénigs.« — In dem tiefsinnenden
Pharao hat Cornelius einen Typus von tiberwiltigender
Grossartigkeit erfunden, dem Joseph in seiner durch edlen
Fluss der Gewandung gehobenen - Jugendbliithe wiirdig
zur Seite steht. Weder scheint die Charakteristik der
Einzelfigur zu allgemein gehalten noch fillt eine gewisse
Abhingigkeit von der ilteren italienischen Kunst, nament-




lich von Raffael’s »Schule von Athen» storend in’s Gewicht.
Das Bild, im Lapidarstil des alten Testaments erzihlend,
hat die volle Ueberzeugungskraft in sich. Ueber die Be-
deutung des geschilderten Vorganges, an dem alle Personen
gleichmiissig betheiligt sind, bleibt Niemand im Zweifel.

Ergreifender und unmittelbar zum Herzen sprechend
hat Cornelius in seinem zweiten Fresko, dessen Ausfithrung
nach eigenem Gestindniss ihm geringere Miihe verursachte,
die Scene geschildert, wie Joseph sich seinen Briidern zu
erkennen giebt. Auf’s Tiefste empfunden, von grossartigem
Stil und wahrhaft lebendiger Ausdrucksfille offenbart das
Gemilde eine grosse Kraft dramatischer Auffassung. Da
Joseph die Briider erblickte, vermochte er seine iber-
quellenden Empfindungen nicht linger zu bannen. Er hat
sich in Eile von seinem Thronsitz erhoben, um den geliebten
Benjamin zu umarmen, der jubelnd unter Thrinen an die
Brust des wiedergefundenen Bruders stiirzt. Die selige
Freude des reinen und jugendlichen Herzens und die von
Wehmuth erfilllte verzeihende Liebe ist selten in so
rithrenden Ziigen geschildert, wie sie in dieser Umarmung
der Briider zu Tage tritt. Machtig hat die Wiedererkennung
sofort auf die Schaar der tbrigen Briider eingewirkt.
Beschimung und Reue, das Schuldbewusstsein in allen
Abstufungen, von der Hoffnung und dem Vertrauen auf
Verzeihung bis zur hochsten Erregtheit und stummen
Ergebung, spiegeln sich auf den Gesichtern der Briider
deutlich ab. Zur schépferischen Kraft des Kiinstlers gesellte
sich psychologischer Tiefblick. — Zur linken Seite des
Thronsitzes aber hat Cornelius in dankbarer Erkenntlich-
keit den General-Consul Bartholdy in Gestalt eines theil-
nehmenden Zuschauers dargestellt. Dass sich der Meister
nicht den Zwang auferlegte, die Briider etwa nach dem
Segen des alten Jakob zu charakterisiren oder gar fiir den
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physiognomischen Typus, Bekleidung und Architektur,
archiologische Treue anzustreben, wird kein einsichts-
voller Kunstfreund, der das Recht der kiinstlerischen Freiheit
zugesteht und einigermassen mit der italienischen Kunst
vertraut ist, zum Vorwurf erheben wollen. Der Ausdruck
der menschlichen Empfindung, nicht die zufillige Er-
scheinungsform, gab fiir den Meister den Ausschlag. In der
Farbengebung ist bei reichlicher Anwendung von Retouchen
auch hier eine Harmonie erreicht, welche eindringlich an
Werke italienischer Freskomalerei erinnert, deren Stil-
gefihl gleichfalls bestimmend gewesen ist. Doch in
der Charakteristik der Gestalten athmet durchgehends
deutsche Gefithlsweise. Aus der Verbindung beider sich
erginzender Faktoren ist in der » Wiedererkennung« ein
Meisterwerk entstanden, welches die Frische der Jugend
und die Kraft des gereiften Mannes zeigt. Ueber der
Eingangsthiir des Gebiudes im Hintergrunde hat Cornelius
seinen Namen angebracht.

Von den Vorstudien zu diesem Fresko haben sich
im Nachlasse des Kiinstlers eine Reihe vorziglicher Kopf-,
Akt- und Gewandzeichnungen, sowie drei Entwiirfe auf
einem Blatt erhalten, iiber welche Riegel in seiner Festschrift
S.407 bemerkt: »Die erste dieser Skizzen setzt Joseph in die
Mitte auf einen Thron und zeigt ihn von vorn. Die zweite
zeigt ihn stehend und in die Umarmung des Benjamin
eilend. Die dritte nihert sich schon ganz dem Fresko.«
Zudem ist eine Umrisszeichnung in Blei mit Quadratur
(im Besitze des Herrn A. Flinsch in Berlin) zu erwihnen,
welche augenscheinlich als Pause benutzt worden ist. Den
mit grosster Sorgfalt gezeichneten, der K. Akademie der
Kiinste in Berlin gehorigen Karton, welcher im Jahre 1877
der National-Galerie tberwiesen ist, hat A. Hoffmann
gestochen. —



Nichst Cornelius ist Fr. Overbeck zu nennen, der
in' dem einen seiner Bilder die charakteristische Milde
seiner Kunst, in dem andern seine ganze, am Vorbilde
des mannhaften Cornelius erstarkende Kraft walten lisst.
Ueber die ihm zu Theil gewordenen Aufgaben schrieb
er am 17. Mai 1816 an L. Vogel: »Indessen hat es das
Schicksal so gefiigt, dass auch ich, unverdienterweise, zu
der grossen Frescoarbeit bin gezogen worden, an Catel’s
statt, der zu viel andre eintriglichere Arbeiten im Genre-
fach hat, um sich mit solchen Sachen abzugeben. Dass
ich mit beiden Hinden und mit grossem Jubel zugegriffen
habe, kannst Du denken. Anfang Juni denk ich Hand
an’s Werk zu legen, und zwar zuerst.an eine allegorische
Darstellung der theuren Zeit, die in ein Halbrund kommt,
der guten Zeit gegeniiber, die Cornelius malen wird.
Hernach habe ich noch ein grosses Bild zu malen, den
Verkauf Joseph’s an die Ismaéliter. Die Figuren werden
in beiden wber lebensgross. Ein Wagestick — nicht
wahr? indessen bin ich Gottob! voll Muth, iiberzeugt
dass der mich an diesen Platz gestellt hat, zu dem ich
mich durchaus nicht gedringt habe, der wird mir auch
das nothige Gelingen schenken.« Freudigen Herzens
meldete er am 25. Juli 1817 die Beendigung des zweiten
Gemildes, »Der Verkauf Joseph’s«, dessen Auffassung sich
zum guten Theil dem anheimelnden Realismus der ilteren

‘Florentiner nihert. :

Zunichst wird der Blick durch den alten Ismaéliten ge-
fesselt. Der Fithrer zahlt den Briidern, welche zu Fiinf vorn
in der Nihe der Cisterne verweilen, das Kaufgeld. In ihrem
Ausdruck der Habsucht, der verhaltenen Reue und vielleicht
auch der Wehmuth erscheint die Grausamkeit des Handels
im mildesten Lichte, sowie auch der zahlende Kaufmann,
ein prichtiger, ehrwiirdiger Alter, seine Gutherzigkeit
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nicht verleugnet. Der aus dem Brunnen hervorgeholte
weinende Joseph, ein nackter, schon modellirter Knabe,
wird als Sclave von einem der Kaufleute abgefiihrt, der
seiner Beute aber nur Wohlwollen zuzuwenden scheint.
In der Karawane zur Rechten, welche ein ritterlicher
Jungling in elegantem Kostiim bewacht, gewahrt man
eine vornehme junge Dame auf einem Kameele sitzend,
deren Blicke mitleidig auf den armen Knaben gerichtet
sind. Ein Neger verweilt in der Nihe und vom Hiigel
herab kommen die Nachziigler der Karawane. Links im
Mittelgrunde sind vier Briider Joseph’s beschiftigt, einen
Widder zu schlachten, um das Gewand des Knaben mit
Blut zu trinken. Am Saume des Waldes hiitet derweil
Ruben die Schafe. —

Stirker als in den iibrigen Fresken sind hier Over-
beck’s Anklinge an die fritheren Florentiner bemerklich,
welche damals von den Gegnern der neueren Richtung
getadelt wurden. So erinnert der Knabe Joseph an
ein Vorbild Masaccio’s und das Zeitkostim des um
sich blickenden ritterlichen Jiinglings zur Zussersten
Rechten an Perugino’s Trachten, eine Unbefangenheit
freier Anlehnung, der wir bei den besten Italienern
selbst begegnen. Italienischer Charakter ist auch der
Landschaft eigen, welche nach der Mitte zu sich in
die weite Ferne offnet. Vom technischen Gesichts-
punkte ist es nicht ohne Interesse wahrzunehmen, dass
Overbeck in diesem Bilde Goldhdhungen angebracht hat,
ein Verfahren, welches er wahrscheinlich aus dem Bei-
spiele vorraffaelischer Fresken an den Winden der Cappella
Sistina in Rom entlehnte. Das Ganze aber hat ein
durchaus selbstindig empfundenes Geprige. Die raumliche
Anordnung wie der in der Schilderung des Vorganges
angeschlagene idyllisch-gemiithvolle Ton sichern dem



i

“

—_— 26 —

Werke trotz der tibergrossen Milde des Ausdrucks volle
Anerkennung. — Der von Oeri, Speckter und Revel
lithographirte Karton gelangte fiir die Summe von 1 50 Scudi
in den Besitz von Philipp Passavant, einem Vetter des Kunst-
schriftstellers, und durch Vermichtniss an das Stidel’sche
Kunst-Institut zu Frankfurt a. M. Der wiirdige Kopf des
zahlenden Kaufherrn ist gesondert von Ed. Schiffer ge-
stochen. — Blieb Overbeck in seiner Leistung hinter der
nervigen Charakteristik seines Freundes Cornelius zuriick,
so wird man doch Fr. Preller’s Urtheil gern beipflichten,
wenn er sagt: »Zeichnung und Firbung sind von ausser-
ordentlichem Verdienst. Alle Figuren setzen sich vom
leichten Hintergrunde im Halbdunkel ab und geben dem
Bilde einen grossen malerischen Reiz.«

Zu einer herberen und kriftigeren Schénheit des
Stils und der Naturwahrheit hatte sich Overbeck in
seinem ein Jahr zuvor gemalten Linettenbilde »Die sieben
mageren Jahre« erhoben, welches in Verbindung mit Veit’s
entsprechendem Gemilde »Die sieben fetten Jahre« das
Motiv der von Joseph gedeuteten Triume in allegorischen
Darstellungen von sprechender Klarheit wiederspiegelt.

Eine Mutter mit sieben Kindern in der Fulle des
blihenden Lebens ist hier das Symbol der fetten Jahre,
dort vom Gram der Hungersnoth ergriffen das Bild der
mageren Jahre. Overbeck’s Darstellung, vertieft durch die
Beobachtung des damaligen Elends in den rémischen Berg-
dérfern, ist von erschiitternder Wirkung und einer Schirfe
des Ausdrucks, die er nie wieder erreicht hat. Eine zur alten
Matrone ergraute Mutter, welche trauernden Hauptes ihren
erbleichenden Siugling im Schoosse hilt, erfasst in dumpfer
Verzweiflung den Arm des iltesten Sohnes, der verschmach-
tend zu ihren Fiissen zusammenbricht. Sie bleibt unempfind-
lich gegen die Bitten des kleinen Midchens, welches an
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ihrem Gewande zerrt und erhort ebenso wenig die Klage
des andern Knaben iiber seinen Bruder, der den letzten
Bissen im Brotkorbe nicht mit ihm theilen will In
lauernder Angst kauert er, an der Rinde nagend, vor
dem Pferde, dem treuen Hausthiere, das sich todesmatt
zu Boden gestreckt. Auf der entgegengesetzten Seite
ringen zwei Knaben um das letzte Brod, wihrend ein
vor Hunger heulender Wolf hinterdrein schleicht. Aus
dem &6den Boden ist nur spirliches Unkraut und ein
bereits verdorrter niedriger Baumstamm entsprossen. Ein
Gewinde von Distelblittern, in dem eine Schlange ziingelt,
schliesst den Flachbogen iiber der Stitte des Elends ab,
wihrend eine mit Friichten und Blumen geschmiickte
Laubguirlande sich iiber die Gliicklichen wolbt.

Wenn eine bestimmte Riicksicht auf iltere Vorbilder
nicht nachweisbar ist, so weist doch hier die charaktervolle
Formengebung im Allgemeinen, wie der Kopftypen ins-
besondere, wie erwihnt, auf den beherrschenden Einfluss
des ilteren Freundes Cornelius hin. Overbeck hatte erst
sein 26. Lebensjahr zuriickgelegt, als er dieses Werk
beendigte, welchem jener einen ausserordentlichen Werth
beilegte und fiir das beste in der Casa Bartholdy erklirte.

— Der Karton, von C. Barth nach einer Zeichnung von

J. Sutter gestochen fir den Kunstatlas zu Graf Raczynski’s
Geschichte der neueren deutschen Kunst, wurde im
Jahre 1819 von einem Englinder Namens Scott angekauft,
spiter Eigenthum von Sir Thomas Lawrence und nach
dessen Tode 1830 vom Bildhauer Campbell erworben.
Fir die Uebereinstimmung der Freunde ist es be-
zeichnend, dass Ph. Veit’s Allegorie der sieben fetten Jahre
im Compositionsschema dem Overbeck’schen Liinettenbilde
entspricht. Im Gegensatz zu der Qual des Hungers herrscht
hier Ueberfluss, Freude am Leben und sonnige Heiterkeit.
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Eine gliickliche Mutter hat sich, um: ihre Kinder zu
stillen, auf Getreidegarben unter einer schattigen Frucht-
palme niedergelassen. Auf ihrem Schoosse ruht das jiingste
bereits gesittigte Kind und erfreut sich am Spiel des
iltesten Bruders, wihrend der zweitjiingste Sprossling sich
erquickt. Vor ihnen stehen am Boden ein Fruchtkiibel,
eine Amphora und Trinkgefisse. Sinnbildlich ist wiederum
der Reichthum der Ernte dadurch verdeutlicht, dass ein
iibermiithiger Knabe, den Segen nicht achtend, einen
Fruchtkorb umstésst, worauf der iltere Bruder das Augen-
merk der Mutter zu lenken sucht. Auf der anderen Seice
ist ein junges Paar beschiftigt, Wein abzuziehen und der
Mutter noch mehr Obst zu bringen. Daneben sitzt der
stolze Pfau mit seinem blumigen Gefieder als Symbol der
Pracht und des Luxus. Das Ganze ist ein anmuthiges
Stimmungsbild von einer Auffassung, die nicht sonderlich
in die Tiefe dringt, sondern am Zusseren Sonnenglanz des
Gliickes und der frachtreichen Zeit sich geniigt. — Die
technische Leistung Veit’s, der als Freskomaler mit bestem
Erfolge die Initiative ergriffen hatte, verdient unbedingtes
Lob. Bereits am 5. Mai 1816 schrich Overbeck wber ihn
an L. Vogel: »Von dem jingeren Veit, der auch mein
Hausgenosse ist, muss ich Dir noch sagen, dass dieser
ein -sehr talentvoller, tichtiger Mensch ist und dabei
héchst liebenswiirdig und- grindlich fromm. Er ist
tibrigens sowohl in der Kunst als im Uebrigen, gerade
das Gegentheil von seinem Bruder; so furchtsam dieser
zu Werke geht, so herzhaft greift es der jiingere an,
und er hat hier schon in wenigen Monaten Proben von
grossem Talent gegeben.« Die nimliche Anerkennung
spendete ihm auch sein Gonner Bartholdy. — Von Ph. Veit
rihren auch zwei im Ton sehr licht gestimmte, im Colorit
verinderte Aquarelle her, Copien der sieben mageren und




fetten Jahre "in verkleinertem Maasstabe, Eigenthum der
National-Galerie. — Veit’s Karton zu dem beschriebenen
I'resko befindet sich im Stiddclschen Kunstinstitut zu
Frankfurt a. M. und ist von C. Miiller fiir Graf Raczynski’s
Kunstatlas gestochen.

Zur Vervollstindigung des Cyklus malte Ph. Veit auch
das kleinere Fresko, welches Joseph und Potiphar’s Weib
darstellt. Schmeichelnd hat sie das Gewand des Jinglings
erfasst, der sich,. um der Siinde zu entflichen, von ihr
losreisst.- In der Geberdensprache weniger kraftvoll als
Cornelius strebt Veit, von stilistischer Anlehnung an Over-
beck ausgehend, nach sinniger Schénheit und huldigte
spiter einer zunehmend asketischen Richtung. Da das
Bild bei der Uebertragung auf Leinwand friher stark
gelitten und im Ton sich verdunkelt hat, ist ein Urtheil
tiber die Technik, welche der bei den »sieben fetten Jahren«
zur Anwendung gebrachten nicht nachgestanden haben
wird, kaum mehr méglich.

Als der Vierte im Bunde malte W. Schadow die
beiden Fresken »Die Klage Jakobs« und »Die Auslegung
der Triume im Gefingniss«. Er entnahm zunichst der
biblischen Erzihlung das Motiv, wie zwei Knechte der
Brider dem alten Jakob den Rock Josepl’s iiberbringen,
einer von ihnen auf die blutigen Flecke, der andere in
die Ferne zeigend.  Jakob, auf der Steinbank vor seinem
Hause sitzend, erhebt laute Klage und zerreisst sein Gewand,
wihrend Rahel und eine Dienerin hinderingend und be-

stiirzt auf den Weheruf herbeieilen. . Der Lieblingsknabe

Benjamin lagert zu den Fissen des Vaters. — Bei aller
Tiichtigkeit der Arbeit, die sich hier in dem Sinne fir
Luftperspektive zeigt, bleibt Schadow in diesem Bilde
an Urspriinglichkeit und Befihigung gegen Cornelius und
Overbeck .zuriick,  Fiir den Mangel an geistiger Kraft



suchte er Ersatz im Natur- und Modellstudium. Indem er die
technische Durchbildung und den formalen Wohlklang bei
zunehmender Abwendung vom Stilvollen und Monumen-
talen fiir die wesentlichste Plicht des Malers hielt, gerieth
er nachmals in Widerspruch mit den Ansichten seiner
damaligen Mitarbeiter. Im Beginn der Arbeit erkrankte er,
Die Freskotechnik scheint fiir ihn ein Zwang gewesen zu
sein, der kein freies, ganz nach Stimmung und Herzen sich
richtendes Arbeiten zuliess. Sein Naturell neigte mit
Entschiedenheit der Oelmalerei zu, und er entsagte daher
jener Technik mit dieser Aufgabe fir immer. Die
Darstellung ist von Fr. Garzoli nach einer Zeichnung
von Giov. Thévenin gestochen und in »L’Ape italianag,
Roma (1835), Tav. xvur versffentlicht.

*Seinem zweiten Fresko » Joseph’s Traumdeutung im
Gefingnisse« hatte Schadow, wie Overbeck in seinem
Tagebuche erwihnt, durch ein bereits im Jahre 1812
begonnenes Oelbild vorgearbeitet. Joseph in jugendlicher
Grazie und Schonheit erinnert ungeachtet der verinderten
Stellung an eine Raffaelische Gestalt. Die von Schadow
gewihlte Scene ist leicht verstindlich und auch wirkungs-
voll geschildert. Die Gefangenen, auf Entscheidung tiber
Leben oder Tod im Kerker harrend, vernehmen Joseph’s
Erklirung. Wihrend der Bicker iiber den Urtheilsspruch
in der Losung seiner Triume in dumpfe Verzweiflung
verfallen ist, hat der Mundschenk freudig bewegt die Kunde
vernommen, dass er von Pharao wieder zu Gnaden auf-
genommen werden wird. Beider Traumgebilde sind zum
Verstindniss fir den Beschauer in scheibenférmigen Ab-
bildern an der Kerkerwand dargestellt.

Um den Schauplatz der Geschichte Joseph’s noch
genauer zu kennzeichnen, hatte Bartholdy durch Catel
noch eine igyptische Landschaft und ein Gefingniss in
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dem Zimmer malen lassen, welche wegen ihres unter-
geordneten Werthes an Ort und Stelle verblieben sind.

Beim Riickblick auf die Gesammtleistungen unserer
Kiinstler wird man zugestehen miissen, dass Cornelius
und Overbeck bedeutsam in den Vordergrund treten, und
dass die Fresken mit ihren Vorziigen, welche auf der
sinnvollen Bearbeitung des Stoffes, der vortrefflichen
Gliederung der Composition, sowie auf der strengen,
mittels griindlichen Naturstudiums erreichten Zeichnung
beruhen, an die Werke der ilteren italienischen Meister
lebhaft erinnern, ohne ihren modernen Ursprung zu ver-
leugnen. Aus der Unerfahrenheit in der Farbenbehandlung
erklirt sich die hier und da nur missige plastische Ab-
rundung der Figuren, sowie ein gewisser Mangel an
Luftperspective. Im Ganzen aber sind es Werke einer
Kunst, die fir die Dauer geschaffen sind und unab-
hingig von dem wechselnden Geschmack des Tages ihren
bleibenden Werth behalten. »Ich gestehe«, schrieb
Athanasius Graf Raczynski »dass ich nie ohne die innigste
Andacht dieses Zimmer habe betreten kénnen. — Mir
war jedesmal, so oft ich iiber die Schwelle des kleinen
Zimmers trat, als stiinde ich vor der Krippe, aus der das
in Armuth geborene, aber an heiligem Geiste reiche
Kind, die neue deutsche Kunst, mit lebensvollem A{Jge
mich ansah.«

Nach Beendigung der Arbeiten berichtete Bartholdy
an den Koniglich Preussischen Staatskanzler Fiirsten
von Hardenberg (9. Mirz 1817): »Ich war letzthin schon

so dreist, Ew. Durchlaucht darauf vorzubereiten, dass

ich mir die Freiheit nehmen wiirde, Héchstdieselben
gehorsamst zu ersuchen, Sr. Majestit dem Kénige einige
Skizzen unserer preussischen Kinstler zu tiberreichen,
welche dieselben nach ihren eigenen Fresko-Gemilden
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verfertigt haben. — So viele Aufopferung es mich gekostet,
mehr als die Hilfte meines Gehaltes darauf zu ver-
wenden, — diesen braven jungen Minnern. Gelegenheit
zu verschaffen, sich einen Namen zu machen, so sehr
sehe ich mich dadurch belohnt, dass ihr Werk gelungen
und selbst der Nation zur Ehre gereicht. Ich iibersende
Ew. Durchlaucht, nebst dem Kistchen fiir, Se. Majestit
unsern  allergnidigsten Konig, zugleich Copien des
Schreibens und der Erklirung der Skizzen, welche ich
beigelegt. — Ew. Durchlaucht werden daraus ziemlich
vollstindig den . Zusammenhang - des Ganzen ersehen.
Die Incorrectheit und oble Form dieser Copien miissen
Ew. Durchlaucht mir nachsichtsvoll vergeben, da die
schnelle Abreise des Couriers, der sie mit sich nimmt,
mir nicht erlaubt, eine andere zu verfertigen. — Nicht
blos unsere Maler zu Rom verdienen Aufmunterung durch
Bestellungen (die beste Art der Unterstiitzung), sondern’
wir haben das Glick, auch in anderen Zweigen der
Kiinste hier tiichtige und hoffnungsvolle junge Leute zu
besitzen, ‘

Es bestitigt sich dadurch abermals die Erfahrung, —
das eine sich hebende Nation, wie die unsere, nicht blos
in einem Fache aufstrebt, wie z. B. im Kriege, — sondern
in allem zugleich, — und glicklich, wenn Minner mit
einem Herzen, wie das Ew. Durchlaucht, an. der Spitze
stehen, — das entstehende Gute zu entwickeln und zu
beférdern.  Was mich betrifft, ich werde es mir stets
zur héchsten Ehre und Freude. schitzen, die erleuchteten
Absichten Ew. Durchlaucht fiir den geringen Antheil, der
mir zufallen diirfte, mit Eifer auszufiihren und mein geringes
Scherflein zum Ruhme des Vaterlandes beizutragen. «*)

~*) Vgl die Acten im Kgl. Preussischen . Staatsarchiv betr. die
Berichte des Hofrathes Bartholdy. -Rom, Rep. I. Tralien. Nr. 21.
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Die in dem Schreiben erwihnten kleinen Copien
befinden sich im Allerhchsten Besitze Sr. Majestit des
Kaisers und Konigs und waren auf der Jubiliums-
Ausstellung des Jahres 1886 in Berlin ausgestellt.

Die Fresken, welche Bartholdy zu seinen Lebzeiten
jedem Kunstfreunde zuginglich machte, erweckten zu
seiner grossen Freude und Genugthuung den Eindruck, den
sie verdienten. Der Spottname von den »Maestri della
maniera secca« verhallte. Die Reinheit des Strebens hatte
in der Gemeinsamkeit der befreundeten Kiinstler einen
glinzenden Ausdruck gefunden. »Ich glaubec, schrieb
Niebuhr am 15. Februar 1817 an Savigny, »dass wir
jetzt in der Kunst fir Deutschland in eine Epoche treten,
wie die unserer aufblihenden Literatur im 18. Jahr-
hundert war, und dass es nur ein wenig Ermunterung
der Regierungen bedarf, um uns dieser schénen Entwicklung
theilhaftig zu machen. «

Die Wirkung des kiinstlerischen Erfolges liess nicht
lange auf sich warten. Canova bot in riickhaltloser
Wiirdigung der Verdienste seine fordernde Hand. Noch
im Jahre 1817 beauftragte ferner der Marchese Massimi
deutsche Kinstler, seine in der Nihe des Lateran gelegene
Villa mit Wandbildern zu italienischen Dichterwerken zu
schmiicken, welche kunstgeschichtlich betrachtet zu den
Fresken in der Glyptothek zu Miinchen hiniiberweisen. Die
Kunstliebe des damaligen Kronprinzen Ludwig von Bayern
war im Umgange mit den Meistern der Casa Bartholdy
in Rom zur Begeisterung entflammt.

So lange der feinsinnige Bartholdy lebte, der gewisser-
massen als Pathe an der Wiege der deutschen Kunst
gestanden, drohte den Werken keine Gefahr. Doch mit
seinem bereits am 27. Juli 1825 zu Rom erfolgten
Tode waren sie mehr oder weniger einem ungewissen

b
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Schicksale preisgegeben. Unmittelbar nach dem Ableben
Bartholdy’s schrieb dessen Schwester Lea Mendelssohn
in Berlin am 6. Mirz 1826 an den Maler Wilhelm Hensel
nach Rom: »Vielen, vielen Dank fir alle Miihe beim
Ordnen der Bartholdy’schen Sammlungen. Wire dies
Chaos nur erst entwirrt! Der Bericht itber das Ablssen
der Fresken ist sehr interessant, Aus vielen Griinden
werden wir aber keinen Gebrauch davon machen. Die
Kosten wiren fiir uns niche allein bei Weitem zu bedeutend
fur eine Liebhaberei, aber die Schwierigkeit, derart grosse
Bilder zu placiren, muss auch berﬁcksichtigt werden und,
unter uns gesagt, so interessant die Fresken als Versuche
und Erstlingsbliithen sein mogen, bleibt doch die Frage,
ob sie den Aufwand von Geld und Mihe verdienten,
~Kurz, lassen Sie uns nichts mehr davon erwihnenc.
S Von Kinstlern und Kunstfreunden wurden alsbald
dic wenig wirdigen und unsicheren Verhiltnisse beklagt,
welchen die Gemilde anheim gegeben waren. Denn das
m Rom damals neben den Fresken der Villa Massimi
einzig dastehende Werk deutscher Kunst befand sich als
scheinbar unzertrennlicher Wandschmuck in einem Privat-
hause der Familie Zuccari. Die einzelnen Stockwerke
des Hauses wurden mit Einschluss des Fresko-Zimmers
wechselnd an Fremde, die sicly vortibergehend in Rom
aufhielten, vermiethet. Wie der Verkehr in bewohnten
Riumen es mit sich bringt, waren die Gemilde natur-
gemiss jeder Verletzung ausgesetzt oder sie blieben zum
Mindesten der Pflege und dem guten Willen der jeweiligen
Miether Gberlassen. Der Genuss der fir das Verstindniss
der neueren deutschen Kunst wichtigen Werke hing vor-
wiegend vom Belieben der Inhaber der Wohnung ab, so
dass sie oft lingere  Zeit hindurch der allgemeinen
Betrachtung ginzlich entzogen blieben oder in nur be-
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schrinkter Weise zuginglich waren. Dieser unangemessene
Zustand musste cbenso sehr die Ehre der deutschen
Kunst als das Gedichtniss der Meister verletzen, welche
hier mit grosster Uneigenniitzigkeit ein Denkmal ihrer
Kunst gestiftet hatten.  Der kiinstlerische Werth der
Fresken  bestimmte nunmehr den hochseligen Koénig
Friedrich Wilhelm IV. von Preussen, den Ankauf und
die Abnahme der Bilder in’s Auge zn fassen. Es wurde
versuchsweise ein Gemilde, Ph. Veit’s Darstellung » Joseph
und Potiphar’s Weib« von der Wand abgelsst, jedoch
mit mangelhaftem Erfolge. Die schwere’ Beschidigung,
welche das auf Leinwand iibertragene und mittels Blend-
rahmens wieder in die Wand eingelassene Bild erlitten
hat, war die Folge einer Ablosungsmethode mit der
unzulissigen Anwendung von Leim und Wasser, Dem
Verfahren einer vermeintlich unumginglichen Imprignirung
vermochte die Beschaffenheit der Malerei nicht geniigenden
Widerstand zu leisten. Nach dieser schlimmen Erfahrung
mit dem Veit’schen Fresko wurde damals die Absiche,
die Malereien zu erwerben und abzulésen, aufgegeben.
Die Gefahr und Ungewissheit, welche den Bildern drohte,
schien sich mittlerweile zu steigern, seitdem die Eigen-
thimer den Verkauf derselben ernstlich betrieben. Es
stand zu befiirchten, dass ein fremder Kiufer in noch
erhohtem Maasse als es bisher geschehen, jene Gemilde
der offentlichen Betrachtung und dem Studium entzichen
konnte. Dem Erstlingswerke deutscher Monumentalkunst
drohte sogar, ungeachtet der obwaltenden Bedenken gegen
ihre Ablésung, die Entfihrung in die Fremde. Somit
erschien es geradezu als eine Ehrensache der Nation,
jene Schopfungen zu sichern.

Nach einiger Zeit des Stillstandes aller Verhandlungen

suchten die Eigenthiimer des Hauses von Neuem den
8%
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Plan zur Veriusserung der Fresken zu verwirklichen,
Darnach trat zuerst die Preussische Regierung im Laufe
des Sommers 1874 mit den Besitzern in Verhandlung,
um geeignete Unterlagen zu gewinnen. Kunstverstindige
Freunde in Rom wurden in’s Vertrauen gezogen. —
Nach der gutachtlichen Aeusserung des Bilderrestaurators
Pietro Principi aus dem Jahre 1875 stellte die Beschaffen-
heit der Winde und Gemilde, welche nur theilweise
in sogenanntem buon fresco, theilweise in tempera aus-
gefihrt seien, der Herabnahme ungewdhnliche Schwierig-
keiten entgegen. FEs lag die Besorgniss vor, dass die
Bilder beim Absigen entweder schwere Beschidigungen
davontragen oder in Folge eines erforderlichen Firniss-
iiberzuges in ihrer Farbenwirkung beeintrichtigt wiirden.
Ueber den Erwigungen, auf welche Weise diesen Gefahren
zu begegnen sei, verbreitete sich das Geriicht, dass von
anderer Seite ebenfalls Versuche ‘in Aussicht stiinden,
die Fresken der Casa Bartholdy anzukaufen. FEine Be-
schleunigung in der Angelegenheit schien um so dringender
erwiinscht.  Um sicher zu gehen, wurde im Jahre 1875
abermals eine Priifung der Wandgemilde beziiglich ihrer
Abnehmbarkeit durch einen auf Grund eingehender Studien
tber das technische Verfahren der klassischen Meister
bekannten Maler in Gemeinschaft mit anderen erfahrenen
Kiinstlern vorgenommen. Mit dem gelindesten Auflosungs-
mittel, etwas lauwarmen Wasser, welches an einigen
Stellen der Bilder mit dem Pinsel aufgetupft wurde,
gelang es ohne Miihe, die Tempera-Retouchen zu entfernen.
Die Kinstler theilten die gemeinsame Ansicht, dass die
Bilder wegen dieser Retouchen nur unter Verlust ihrer
besten malerischen Eigenschaften von der Wand  ab-
genommen werden kénnten, ja dass die Entfernung der
Gemilde von den Winden ihrer Zerstérung nahezu
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gleich kommen wiirde. Bereits friher verlautete die An-
sicht, dass wohl am meisten Overbeck’s Freskogemilde
»Der Verkauf Joseph’s« bei der zarten Ausfithrung, be-
sonders in den Vergoldungen der Gewinder und Biume,
leiden wiirde.

Zu genaueren Ermittlungen wurde der Direktor der
National-Galerie Dr. Jordan 1877 nach Rom geschickt.
Eingehende Besichtigung der Bilder schien vollkommen
zu bestitigen, was iiber die technische Seite der Frage
ihrer Ablosung ausgesagt worden war, bestirkte aber
zugleich die Ansicht tiber den argen Uebelstand, welcher in
der Preisgabe solcher Schitze an die Willkiir der zufilligen
Miethsbewohner lag. Die Eigenthimer machten damals
den Vorschlag eines Theilverkaufes. Die Moglichkeit
der Auffiihrung einer Wendeltreppe von Aussen, welche
eine getrennte Benutzung dieses Haustheiles zulassen
wiirde, lag vor, und dem Superficialkaufe selbst stand
nach rémischem Gesetze kein Hinderniss entgegen. Der
wiederholte Besuch des Zuccari’schen Hauses indess und
Wahrnehmungen anderer Art liessen die Sicherung und
Erwerbung der dortigen Fresken im Zusammenhange mit
einem weitergehenden Plane erreichbar erscheinen. Der
langgehegte Wunsch der deutschen Kiinstlerschaft, in Rom
einen dauernden Mittelpunke fir die Studien und das
Berufsleben zu gewinnen, wurde von Neuem laut. Die von
den Vorstinden der deutschen Kunstakademien eingeholten
Gutachten sprachen sich im Wesentlichen iibereinstimmend
dahin aus, dass die Errichtung eines Instituts in Rom,
welches als Kiinstlerhaus dienen kénne, fiir die gedeihliche
Entwicklung der vaterlindischen Kunst von unzweifelhaft
hoher Bedeutung sei. Es handelte sich dabei nur um eine
Befriedigung der dringendsten Bediirfnisse und eine méglichst
geringe Belastung des Budgets. Die Erhaltung der in dem
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Hause ausgefiihrten Freskomalereien sowie der Plan einer
zu begriindenfien Heimathstitte deutscher Kiinstler in
Rom fand auch in dem Kaiserlich Deutschen Botschafter
von Keudell den eifrigsten Anwalt, Die Lage der
alten Casa Zuccari, welche im 16, Jahrhundert von
Federigo und Taddeo Zuccari mit Deckenmalereien in
den eingewélbten Parterre-Riumen und im Stiegenhause
geschmiickt war, schien besonders gunstig. Auf dem
Monte Pincio, einer der gesundesten Gegenden Roms
inmitten des Fremdenviertels und des Kiinstlerquartiers
gelegen, bot dies Haus durch Raumbeschaffenheit und
Lage wichtige Vortheile dar. Man war der Meinung,
dass durch den Ankauf praktische Bediirfnisse befriedigt
werden konnten, die dem deutschen Kiinstler zu Rom in
tiglich zunehmendem Maasse empfindlich wurden. Es
schien auch Gliick verheissend, dass sich die Gelegenheit
fand, eine Studienheimath auf italienischem Boden gerade
in dem Hause 2y schaffen, wo vor 6o Jahren jene Com-
positionen entstanden waren. Man ging dabei zugleich
von der Voraussetzung aus, dass es von nicht zu unter-
schitzender moralischer Wirkung = sein wiirde, wenn
junge Kiinstler jene mustergiiltigen Beispiele der Ver-
werthung des rémischen Studiums fiir hohe kiinstlerische
Zwecke vor Augen hitten. Auf diese Weise konnte auch
das stirkende Gefiihl eines Zusammenhangs mit der
Geistesbewegung der Entstehungszeit jener Wandmalereien
wach erhalten werden, :

Behufs Verwirklichung des vielseitig gehegten Wunsches
wurden alsbald der Reichsregierung mehrfache Vorschlige
zur Erwerbung des Hauses mit den Fresken unterbreitet.
Der Reichstagsabgeordriete v. Stauffenberg*) befiirwortete
_

*) Vgl Zur Rede des Abgeordneten Frhrn, v. Stauffenberg in
der Sitzung des Reichstages vom 1. April 1878. — Die Casa
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die Angelegenheit in der Reichstagssitzung vom 11. April
1878 auf’'s Wirmste. Auch der Reichskanzler unterstiitzte
den Plan, den Ankauf der Casa Zuccari von Reichswegen
zu bewirken. Darnach wurde zur Erwerbung und zum
Ausbau des Hauses behufs Begrundung eines dauernden
Mittelpunktes fiir die Studien und artistischen Interessen der
deutschen Kiinstler in Rom die Summe von 325 0oo Mark
in den Reichshaushaltsetat von 1879-—80 aufgenommen.
Die Erwerbung scheiterte jedoch, da sich im letzten Augen-
blicke die Bedingungen des Verkaufes verindert hatten.

Nachdem dieser Plan aufgegeben war, richtete die
Preussische Regierung fortdauernd mit Unterstiitzung des
Kaiserlichen Botschafters in Rom ihr Augenmerk darauf,
die Gemilde vor einem ungewissen Schicksal zu retten oder
sie mindestens in Wiirden zu erhalten. Die Angelegenheit
nahm eine besorgnisserweckende Wendung, als die Familie
Zuccari im Jahre 1885 erklirte, dass sie zum Umbau
ihres Hauses und zur Veriusserung der Gemilde genéthigt
sei. Ja die Moglichkeit stand in Aussicht, dass das ganze
Haus tber kurz oder lang der weiter um sich greifenden
Bauspekulation anheimfaller und eines Tages nieder-
gerissen werden konnte, da die Lage zwischen der Via
Sistina und der Via Gregoriana auf dem Monte Pincio
fir Bauunternehmer viel Verlockendes hatte. Da sich
zuniichst kein weiterer Reflektant einstellte, bot die Sach-
lage den Vortheil einer wesentlichen Abminderung der
urspriinglichen Forderung der Besitzer. Sie gingen von
ihrer ersten Forderung auf 500co Lire herab, ein Preis,
welcher fiir die acht Gemilde als missig zu bezeichnen ist.

Abermalige Untersuchungen der Fresken ergaben,
dass die schwere Beschidigung, welche Ph. Veit’s Bild

Bartholdy in Rom (Manuscript) von Dr. M. Jordan. Nebst Riss
und Lage und Maasstab der Casa Bartholdy.



erlitten hatte, auf das technische Verfahren der Ablésung,
nicht aber auf die Beschaffenheit der Malere; zuriick-
zufiihren war. Mittlerweile waren mehrere Arbeiten der
Art mit gutem Erfolge ausgefithrt worden, so dass dje
Gefahr einer Abnahme nun wesentlich gemindert schien,
Dem gleichwohl bestehenden Risiko der Ablésung stand

jedenfalls die Gefahr des ungesicherten Verbleibs der

Bilder an Ort und Stelle gegeniiber. Der Florentiner
Kunsthindler Stefano Bardini hatte seit Jahren ein Ver-
fabren angewendet, durch welches er bereits einige
den Fresken der Casa Bartholdy in der Technik
entsprechende  Wandgemilde des 14. und 15. Jahr-
hunderts von zarter Farbenbeschaffenheit mit Glick bej
Vermeidung von Nisse abgenommen hatte. Die Bild-
fliche wurde nach seiner Methode durch einen vorgelegten
Holzkasten vor jeder zufilligen Berithrung geschiitzt und
die ganze Mauermasse, von eisernen Rahmen umschlossen,
ausgeldst. In dieser Weise hatte er mehrere den deutschen
Bildern an Grésse nahekommende Fresken von Botticelli
aus der Villa Lemmi bei Florenz und von Angelico
da Fiesole, welche von der franzosischen Regierung
angekauft wurden, mit bestem Erfolge abgenommen,
Bardini war seines Verfahrens so sicher, dass er erklirte,
fir das glickliche Gelingen sowohl den Besitzern des
Gebdudes als auch den Kiufern gegeniiber Garantie iiber-
nehmen zu wollen.

Der Kaufvertrag Seitens der Preussischen Regierung
mit der Frau Marianna Molinari, verwittweten Zuccari,
kraft dessen die Fresken fiir den Preis von 48 500 Lire
erworben wurden, kam am 1o, April 1886 zu- Stande.
Die Mittel wurden durch den Herrn Minister von Gossler
aus dem sog. Kunstfonds bewilligt, nachdem Se. Kaiserliche
und Kénigliche Hoheit der Kronprinz in Wiirdigung des

[

s

Ycd

<



[y

T

L cd

ot

Lo

Werthes dieser Kunstwerke und mit dem Wunsche,
dadurch den Sinn fiir die Freskomalerei belebt zu sehen,
seine Zustimmung zu dem Unternehmen ertheilt hatte.
Als die Vorbereitungen schon im Gange waren, wurde
von einer Anzahl namhafter deutscher Kiinstler in Rom
der lebhafteste Zweifel tiber die Moglichkeit unversehrter
Erhaltung der Fresken durch die Ablésung an Allerhéchster
Stelle zum Ausdruck gebracht. Se. Majestit der Kaiser
und Koénig Wilhelm gab jedoch auf Grund eines ihm
erstatteten eingehenden amtlichen Gutachtens die Er-
laubniss, dass trotz dieses zwar aus der besten Absicht,
aber aus mangelhafter Information hervorgehenden Ein-
spruchs der Sache Folge gegeben werde.

Nachdem noch zuvor von den italienischen Technikern
P, C. Principi und Bianchi Gutachten eingeholt waren,
welche fiir die Moglichkeit der Abnahme der Fresken in
unversehrtem Zustande eintraten, wurde Stefano Bardini
mit der Aufgabe der Ablosung auf trockenem Wege,
welche am 1. Juni 1886 beginnen sollte, beauftragt.
Die technischen Arbeiten liess er durch eigene, aus Florenz
mitgebrachte Krifte bewirken, wihrend er die Ausfiihrung
der erforderlichen Maurerarbeiten dem rémischen Maurer-
meister Rossi iibertrug. Bardini beanspruchte fiir seine
Mihen eine Entschidigung von 10000 Lire und mit
Riicksicht darauf, dass er gewisse Schwierigkeiten erst im
Laufe der Arbeiten zu erkennen und zu beseitigen ver-
mochte, eine Nachtragszahlung von 3000 Lire, im Ganzen
13000 Lire, die ihm bereitwillig zugestanden wurden,
zumal die Entfernung der nach der Strasse hin belegenen
Liinette sehr kostspielige Vorrichtungen erforderte.

Um nun die Fresken von den Winden ablésen zu
konnen, mussten die eigentlichen Mauerbestandtheile der-
selben vollstindig entfernt werden. Nach Wegnahme
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zweier Aussenwinde und infolge der nothwendig ge-
wordenen Zerstérung der gewdlbten Decke des Fresken-
zimmers und der beiden anstossenden Riume schwebte
die dariiber befindliche Etage gleichsam frei in der Luft,
und nur durch ungewshnliche, mit Ricksicht auf den
stark baufilligen Zustand des Hauses erforderliche Sicher-
heitsvorrichtungen war es moglich, die Arbeiten ohne
Gefihrdung der Substanz des Gebiudes, fiir welches die
Koénigl. Preussische Regierung contractlich verantwortlich
war, auszufihren.  Eine besondere Schwierigkeit der
Ablésung lag in der Unebenheit der Putzflichen, sowie
in dem Umstande, dass zwei aufeinander liegende Putz-
lagen nicht einheitlich mit einander sich verbunden hatten;
hierdurch hatte im Laufe der Zeit jede Putzlage fiir sich
ihre Risse und Spriinge erlitten, was die Ablésung der Bilder
wesentlich erschweren musste. Bardini ging mit dusserster
Vorsicht zu Werke, indem er zuniichst Vorbereitungen
traf, im August 1886 zwei Bilder probeweise abzunehmen,
Er wihlte dazu die Gemilde, deren Entfernung verhilt-
nissmissig am leichtesten zu bewerkstelligen war: die
»Traumdeutung« von Cornelius und das Liinettenbild der
»sieben fetten Jahre« von Ph. Veit. Er zeigte durch den
Erfolg, dass er der Schwierigkeiten vollkommen Herr
war.  Nach eingehender Untersuchung der beiden ab-
genommenen Gemilde hatten dieselben weder in der
Struktur noch in der Farbe irgend. welche nachweisbare
Verinderungen erfahren. Seine Leistung konnte nur dazu
ermuthigen, das Unternchmen gegen alle Einwendungen
vollstindig zu Ende zu fithren,

Die Erliuterungen, welche nach den miindlichen
Angaben Bardini’s der technische Attaché der deutschen
Botschaft in Rom, Landbauinspector Kister, iiber die
schwierige Abnahme der Fresken im Centralblatt der
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Bauverwaltung vom 21. Mai 1887 veroffentlicht hat, sind
von so erheblichem Interesse, dass ihre Wiederholung
an dieser Stelle gestattet sein maoge.

»Zur Aufnahme des Fresko stellte sich Bardini eine
entsprechend grosse Holztafel her, durch welche er,
immer in Abstinden von etwa § cm, Holzpflocke gleich
Zibnen durchsteckte. Die Pflscke besassen ungefihr
12 cm Linge und waren nach unten zugespitzt. Nach-
dem iber die Bildfliche eine Lage missig starken Holz-
papiers gebreitet worden, stellte er jene Tafel vor die
Wand, steifte sie durch Streben gegen den Boden so
ab, dass sie fest aufrecht stand und schlug nun vor-
sichtig simmtliche Zihne so weit gegen die Mauer vor,
bis diese den Putz beriihrten. Auf solche Weise ver-
suchte er, den Unebenheiten der Putzfliche Rechnung
tragend, fiir die spiter umzulegende Wand eine sichere
Auflage zu gewinnen. Hiernach wurde damit vorgegangen,
von riickwirts her die Mauer von dem das Bild tragenden
Putze loszulésen und abzutragen, eine Arbeit, die sehr
schwierig war. Denn es kam darauf an, den mit Spriingen
nach den verschiedensten Richtungen hin durchsetzten
Putz an keiner Stelle ausser Zusammenhang zu bringen.
War die Mauer bis auf ihre geringste zulissige Stirke
verschwicht, so ging er daran, sic gegen das Zimmer
hin umzulegen. Befand sich die Wand waagerecht, so
wurde der letzte Rest des an dem Putz noch haftenden
Mauerwerks entfernt und ersterer — immer von riickwirts
her — mit einem eigenthiimlichen Mbrtel begossen, der
nicht allein die Aufgabe hatte, dem Putz eine grossere
Stirke zu geben, sondern auch durch die Risse und
Springe hindurch zu dringen, diese zu schliessen und
dabei die beiden oben niher bezeichneten Putzlagen mit-
einander dicht zu verbinden. In diesem Vorgehen liegt
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offenbar die Haupt-Eigenthtimlichkeit des Verfahrens. Wie
Bardini angiebt, pflegt er bei Abnahme von Fresken aus
dem Mitrelalter sich als Mértel eines ganz diinn angemachten
Gipses zu bedienen, der durch die feinen Ritzen hindurch-
dringt. Im vorliegenden Falle konnte nach seiner Ansicht
dieses Mittel nicht angewendet werden, weil das viele
Wasser die Farben angefeuchtet und, soweit sie nicht
a fresco aufgetragen sind, verindert, vielleicht gar abgelost
hitte. Es kam deswegen ein Kiseleim zur Verwendung,
dessen Zubereitungsart schon dem Cennino Cennini
bekannt gewesen. — Man gebraucht dazu der Haupt-
sache nach nicht zu fetten Kise, der klein gestampft,
gerithrt und mit etwas Kalkmilch vermischt wird, —
War so der Zusammenhang des Putzes in sich gesichert,
so wurde auf letzteren noch ein an einem Holzgestell
befestigtes, feinmaschiges Geflecht (die Maschen betragen
etwa 1 cm) von galvanisirtem Eisendraht gelegt und durch
eine Lage Gips mit ihm so verbunden, dass man nun
ein gewissermassen umrahmtes Bild erhielt, das ohne
Schwierigkeiten aufgehoben und fortgeschafft werden
konnte. Das Holzgestell bestand aus einem Rahmen von
7 zu 7 cm Stirke, welcher durch Zwischenstiicke von
2'/» zu 4 cm Stirke in quadratische Felder von etwa
22 cm Seitenlinge getheilt wurde.« Niheres hieriiber
sowie tiber die Art, wie das Bild auf dem Rahmen sitzt,
ist aus der Abbildung 3 zu Kiister’s Bericht ersichtlich.

Nach dieser hochst anerkennungswerthen Leistung
Bardini’s wurde dringend angerathen, durch ihn auch die
tibrigen Bilder abnehmen zu lassen. Im August 1887
wurden die Fresken »Der Verkauf Joseph’s«, »Die
sieben mageren Jahre« und »Die Wiedererkennung« vor-
genommen. Mit der Abnahme dieser drei Gemilde war
der schwierigste Theil der Arbeit itberstanden. Die Los-
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Josung der Schadow’schen Bilder verursachte, weil auf
einer inneren Wand befindlich, keine sonderlichen Miihen.
Die . Gesammtleistungen Bardini’s, Freskogemilde von
solcher Ausdehnung auf trockenem Wege, also ohne die
geringste Antastung der Farbe, aus den Winden losgelost
und auf eine im Wesentlichen von ihm erst erfundene
Weise aufgerahmt und versandtfihig gemacht zu haben,
haben einen wber das hier Erreichte hinausgehenden Werth
fir die Erhaltung von Kunstwerken solcher Art.
Nachdem die fiir die Beférderung nothigen Vor-

sichtsmaassregeln getroffen waren und Wochen lang die

neue Gipslage getrocknet hatte, war es nur nach unend-
lichen Mithen moglich, die Ueberfilhrung der werthvollen
Gemilde zu bewirken. Am 2. October 1887 wurden
die Fresken ihnlich wie grosse Spiegelscheiben in einem
direct von Rom nach Berlin laufenden sogenannten Equi-
pagen-Waggon abgeschickt; sie erreichten alsbald ohne
jede Storung ihren Bestimmungsort. Nach der Auspackung
simmtlicher Wandgemilde hat sich ihre vollkommene
Frhaltung in dem Zustande, welchen die vor der Abldsung
in Rom aufgenommenen Photographien zeigen, heraus-
gestellt.

Mit Genehmigung des Herrn Ministers von Gossler
fanden die Fresken in der National-Galerie und zwar in
einem grossen Seitenzimmer des dritten Geschosses ihre
endgiiltige Heimathstitte. Fir den mit der Casa Bartholdy
und der in den Bildern herrschenden Farbenabstimmung
Vertrauten unterliegt es wohl keinem Zweifel, dass der
Genuss der Meisterwerke in dem neuen, fiir sie bereiteten
giinstigen Raume mit Oberlicht ausgiebiger ist, als an
ihrer urspriinglichen Stelle. Der Gedanke, dass die edlen
Bluthen deutscher Kunst vor dem Untergange oder der
Entfihrung in eine ganz fremde Welt gerettet und dem
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deutschen Vaterlande iiberwiesen sind, wird auch dicjenigen
Kunstfreunde und Kiinstler versohnen, welche den Verbleib
derselben in Rom, etwa im Palast der deutschen Botschaft
auf dem Kapitol, dringend gewiinscht hatten.

Vir die von dem Landbauinspektor Merzenich ge-
leitete neue Aufstellung der Fresken war der Gesichtspunkt
maassgebend, die Gemilde selbst voll ur Wirkung
gelangen zu lassen. Da von ihrer Einlassung in die
Wiinde aus technischen Grinden Abstand genommen
werden musste, criibrigte nur mit Ricksicht auf dic
gegebenen Raumverhiltisse die Aufstellung der Bilder,
welche zur Sicherheit auf der Riickseite in ein Balkengeriist
cingespannt sind, als selbstindige, in sich geschlossene
Kunstwerke unmittelbar vor den Mauerwinden.

Die dekorative Umrahmung ist, entsprechend der ur-
spriinglichen Einfachheit, auf ein bescheidenes Maass begrenzt,
Die stilgemiiss ornamentirten Trennungs- wie Verbindungs-
glieder, dic zur Andeutung der Tragkraft wic Belastung
functionirenden Theile vom Sockel bis zum abschliessenden
Gesims und Rahmenleisten gelangen zur Geltung, ohne
sich anspruchsvoll vorzudringen. Der Maler H. Girtner,
der sich der miihevollen Aufgabe einer passenden, an-
sprechenden  Einkleidung der Fresken in ihrer neuen
Heimath unterzog, hat durch geschmackvolle Anordnung
und Verwendung einfach edler Formen und schlichter Farben
die Gemilde auf das Wirksamste zur Geltung gebracht
und dadurch um die Sache sich ein Verdienst erworben.

Mégen fortan »die Erstlingsproducte einer kiinstlerischen
Gesinnung, welche das Schicksal des Helden der Dar-
stellungen theilen sollten: anfangs verstossen, dann zu
koniglichen Ehren erhoben und heimgeholt zu werden

in’s Vaterland«, vom deutschen Volke in ihrem Werthe

erkannt und geschitzt werden!
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