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WERNER TUBKE

Selbstbildnis mit Palette, 1971

Ol auf Leinwand — 72,5 x 44 cm

Privatbesitz

Werner Tiibke inszeniert sich in einer Untersicht, die den Betrachter
in eine aufsteigende Blickbahn zwingt und mit dem aus hoher
Distanz priifenden Blick des Malers konfrontiert. Einen solchen Auf-
tritt von oben herab sucht man in der Tradition des Selbstbildnisses
vergeblich. Daher begriffen sowohl sympathisierende Interpreten
wie karikierende Kollegen, dass Tiibke hier sein ausgeprégtes Selbst-
bewusstsein in Szene setzt, das gerade in jenem Sommer 1971 ent-
scheidenden Auftrieb erhielt. Bis in die 1960er-Jahre hinein war
Tiibke der Kritik von Funktioniren der DDR ausgesetzt, die seine
extravagante Aneignung dlterer Kunstmuster als Missachtung von
Volk, Realismus und Sozialismus geilelten. Erst der grofbe Erfolg sei-
ner ersten Ausstellung in Italien, die von Mai 1971 bis Anfang 1972
in verschiedenen italienischen Stidten gezeigt wurde, bewirkte den
Durchbruch im eigenen Land und stellte Tiibke an die Spitze der
sich formierenden sLeipziger Schule-. Befliigelt von diesem Erfolg,
malte Tiibke diese Vision seiner selbst, angefiillt noch von den Et-
lebnissen in Italien und vor allem gestérkt durch die Begegnung mit
den italienischen Meistern des 16. Jahrhunderts, die Tiibke in aus-
driicklicher Leugnung von Distanzbewusstsein als seine direkten
Vorbilder und Kollegen ansah. Hinzu kam ein privater Anlass: Am
16. Juli 1971 wurde sein zweiter Sohn Albrecht geboren. Tiibke
malte das Bild als Geschenk fiir seine Frau und signierte mit dem
Geburtsdatum am unteren Rande des Bildes.

Ein fiktives Adam-und-Eva-Bild auf der Staffelei feiert das
Liebesgliick des Paares und dient zugleich als eine Allegorie der Ma-
lerei. Adam halt seine Linke analog zu Tibkes Pinselhand und ver-
weist auf diese. Auferdem blickt der Stammvater auf den Kopf des
Kiinstlers herab, um die Aufstiegsbewegung des Betrachterblickes
aufzunehmen und dann mit einem Zeigegestus iiber die Bildgrenze
nach oben hinaus fortzufiihren. Mit solch einem Verweisgestus
zeigt traditionell Adam auf Gott und Johannes auf Christus. Evas
herabhingende Rechte verlingert Adams Zeige-Arm nach unten zu
einem Bogen, der sich iiber die Palette hinweg in der Abwirtsbewe-
gung des Mal-Armes fortsetzt. So ist die Hand des Malers iiber ein
groles Kreissegment mit Adams Verweis auf die jenseitige Sphire
kurzgeschlossen. Tibke demonstriert, wie er Pinsel und Palette
selbstbewusst unterordnet. Sein Denken und seine Hand scheinen
den Gesten des Stammvaters Adam wie einer Anweisung aus den
Tiefen der Menschheitsgeschichte unterstellt. Es geht demnach um
jene Kind- und Vaterschaftsverhaltnisse, die Tiibke als Menschen
und als Maler in entsprechende Uberlieferungsketten einbinden.

Eine konventionelle Basis dieses ungewdhnlichen Programm-
bildes liefert zunéchst das seit der Antike variierte Metaphernfeld,
auf dem die kiinstlerische Schopfung mit der Zeugung von Nach-
wuchs einerseits und dem géttlichen Schépfungsakt andererseits
verglichen wird. Ontologischer Natur ist sodann die Vorstellung,
dass Malerei aus der Pragung weiblicher Farbmaterie durch das
'ménnliche« Prinzip der Form hervorgehe, was den in die Farbe ein-
tauchenden und formsetzenden Pinsel zu einem ménnlichen Organ
macht. Beider Zusammenspiel hat Tiibke beriicksichtigt: Seine Pa-
lette und die im Vordergrund bereitstehenden Pigmentgefile brin-
gen auch die mit Eva zu verkniipfende Seite der Pinselkunst ins Bild.
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Tiibke hat diese Topoi auf neuartige Weise verschmolzen und
radikalisiert, indem er die Zeugungen der Kunst den biologischen
Zeugungsketten der Menschheit eingliederte. Dabei ging er nicht
von einem theoretischen Vorhaben aus, sondern rang zunichst um
die Bewiltigung seiner von ihm als »psychosomatisch« erklirten
Veranlagung, die ihn immer wieder eine unmittelbare Nihe zu den
Meistern des 16. Jahrhunderts empfinden liel’: »Die Zeitachse ist fiir
mich nicht nur perforiert, sondern im Grunde nicht existent.« Oder:
»Ich lebte immer frither«. An die Fundamente seiner Identitit muss-
te es rithren, wenn er in der Begegnung mit einem Gemailde Pon-
tormos spontan meinte, das Bild nicht nur zu kennen, sondern es
selbst gemalt zu haben. Die Interpreten, die derartige im Ernst scher-
zende Auberungen kommentarlos weitergaben, haben teilweise ge-
glaubt, dass der extravagante Meister nur seine unzeitgemale Stil-
wahl kokett bemintele, andere sind aus Scheu vor der menschlichen
und ideologischen Problematik, die auch Spekulationen um Wieder-
geburt einschloss, zurlickgeschreckt. Immerhin kursierte in Leipzig
in den 1960er-Jahren bereits das fiir Tiibke gefahrliche Geriicht, der
Maler hinge einer gnostischen Sekte an. Quelle dieser Ubertreibung
diirfte Tiibkes damalige intensive Rezeption Hieronymus Boschs ge-
wesen sein: Bosch studierte man in der DDR mit den Schriften Wil-
helm Fraengers — und eben der hatte Boschs Eigenart aus dem eso-
terischen Hintergrund einer adamitischen Sekte erklirt, die paradie-
sische Zustidnde evozierte.

Im Sinne des 1961 aus Leipzig emigrierten Ernst Bloch ver-
kniipfte Tiibke Vergangenheit und Zukunft und befasste sich mit der
Frage, wie das humane Antlitz eines kommenden Sozialismus aus
den uneingelosten Utopien der Vergangenheit zu entwickeln sei. Of-
fenbar war es Fraengers Beschreibung adamitischer Utopien, die ihn
ab 1970 zu mehreren Adam-und-Eva-Allegorien auf den idealen So-
zialismus inspirierte. Im Selbstbildnis von 1971 verbildlicht Tibke
sein kulturgenetisches Konzept, seine Arbeit am adamitischen Ideal;
und schlieflich driickt sich in ihm die Erwartung aus, noch eine be-
deutende Rolle beim Transfer solcher Utopien aus den Tiefen der
Geschichte zu spielen. Auch deshalb scheint die feiernde Gruppe als
Kiirzel fiir das menschliche Kollektiv in das fiktiv prunkvolle Atelier
einbezogen.

Die DDR-Gesellschaft aber rezipierte selektiv. Wenn Tiibke
etwa die Marotte pflegte, beim Zeichnen zunichst die traditionelle
Bildchiffre fiir das Auge Gottes aufs leere Papier zu setzen, um
die Schopfung hereinzuholen, die seiner eigenen Kunst-Schépfung
sub specie aeternitatis vorangeht, verharrte man in staunender Kapi-
tulation vor den Ritseln des Meisters. In einem 1984 publizierten
Text versuchte es Tiibke mit wissenschaftlichen Termini: »In den
Seh-Wahrnehmungsprozef ist Erinnerung integriert, ontogenetisch
und ~ davon bin ich iiberzeugt — phylogenetisch auf der Basis des
genetischen Materials.« Bei anderen Gelegenheiten provozierte er
mit der Rede von »unser aller Gotteskindschaft«. Auch diese For-
mulierung fiihrt zuriick auf die Kette von Kindschaftsverhiltnissen,
die Tiibke erstmals im Selbstbildnis von 1971 reflektierte — in ihrer
privaten, sozialutopischen und kunstgenetischen Dimension.

Andreas Thielemann
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