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SINNLICHE LOGIK — DIE WILDAUER
VENUS VON PETER MAKOLIES

Andreas Thielemann

Die Begegnung mit der von Peter Makolies geschaffenen Skulptur auf dem Campus der
Fachhochschule Wildau kommt unvermutet. Sie zieht die Blicke an, 16st aber zugleich
auch Fragen und Befremden aus. Die dsthetisch perfekte Oberflichenbearbeitung des
blendend weiflen Marmors gibt immerhin klar zu erkennen, dass sie der Welt der Kunst
zugehort. Andernfalls wire das Erstaunen {iber dieses pralle weibliche Wesen noch gro-
Ber. Just vor dem Gebdude der Fakultit Informatik mit der Hausnummer 100 scheint
die kecke Figur auf einen Sockel gesprungen zu sein - als ob sie es darauf abgesehen
hitte, die Studenten und Dozenten wie eine Sirene am Wegesrand zu irritieren.

Die grof3en, zu einem flossenartigen Muster abstrahierten Fiifle
greifen vorn tiber den Sockel hinaus und kennzeichnen das Sitz-
motiv als ein momentanes und bewegtes. Tatsachlich dreht sich
dieses weibliche Wesen mit seinen groflen Briisten dem Betrach-
ter entgegen. Man kennt dhnliche Drehungen des Oberkorpers
von kauernden Venusfiguren, die sich auf diese Weise anmutigin
Szene setzen. Die Briiste spitzen sich in eindrucksvollen, perfek-
ten Bogen zu und streben dabei leicht auseinander. Von diesem
Bewegungsmotiv und der prononcierten Formgebung geht eine
erotische Herausforderung aus. Aber das ist nicht alles, was hier
verstort. Vielmehr wirken diese Busen {iberhaupt so prominent
und aktiv, als wiirden sie auch die fehlenden Augen als Wahr-
nehmungsorgane und die fehlenden Arme als Handlungsorgane
mit vertreten.

Erst jetzt macht man sich Klar, dass diese provozierende Figuration ein sogenannter
»lorso“ ist. Das aus dem Griechischen abgeleitete Wort bedeutet Strunk oder Stumpf.
Solch bewusst fragmentierte Korpergebilde ohne Kopf und teilweise auch ohne Glied-
mafien wurden von Bildhauern des 19. und 20. Jahrhunderts hiufig gestaltet, da dieses
Sujet viel Freiheit gegeniiber einem bloRen Abschildern der Naturform bietet. Ein Torso
eroffnet Moglichkeiten, formale oder inhaltliche Probleme im Rumpf zu konzentrieren
und zuzuspitzen. Gerade das Mittelstiick des menschlichen Kérpers ist daher vielfach
fiir formale Untersuchungen und zur Entwicklung existentieller Chiffren bearbeitet
worden. Auch Peter Makolies interessiert sich bei seinen zahlreichen torsierten Liege-
figuren gerade nicht fiir den Kopf als Trager individueller Ziige und psychologischer
Momente, sondern entwickelt aus dem traditionellen Motiv der Liegenden neuartige
organische Gebirge, die ihren eigenen Formgesetzen gehorchen und ein in sich ruh.eﬂ'
des Sein verkorpern. Peter Makolies hat an seinen Torsi zwar gelegentlich auch Schnitte
oder Bruchkanten sichtbar gemacht, doch geht es ihm nicht um den Fragmentcharak'
ter, sondern um die neue innere Einheit. In seiner Welt der Torsi runden und verbinden
sich die Korperformen zu einem neuen Ganzen. Haltungsmotive oder Lebensmust.er
verdichten sich und gewinnen die Eigenschaft eines eigenen Existentials. In der wil-
dauer Venus hat das zu einer Losung gefiihrt, bei der die Briiste eine Art Bekronung des
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sitzenden Torsos bilden, sich fast wie ausgreifende Extremititen zum Betrachter wen-
den und in einer Weise auftreten, als seien sie auch blickende und die Umwelt erfiih-
lende Organe. Auch formal rundet sich alles zu einer schliissigen Gestalt, die von festen
und prazisen Konturen eingefasst wird. Eben deshalb nimmt man die Figur zunéchst
garnicht als Torso wahr, sondern als intaktes Wesen, das in seiner Mischung aus Fremd-
artigem und Bekanntem animiert und erschreckt.

Als 1998 der Wettbewerb fiir eine Skulptur auf dem Campus der Fachhochschule
Wildau ausgeschrieben wurde, war eine Auseinandersetzung mit dem Thema ,Torso“
freilich nicht gefordert. Es sollte eine Figur geschaffen werden, die auf die Ausbildung J
in und mit elektronischer Datenverarbeitung Bezug nimmt. Auf derart abstrakte und ’
unsinnliche Themen sind Bildhauer in der Regel nicht eingestellt. Makolies machte ‘
sich die Vorgabe aber in einer sehr originellen Weise zu eigen und gewann den Wettbe-
werb mit einer Losung, die ihm erlaubte, seine Vorlieben und Erfahrungen auszuspie-
len. Hierzu konzipierte er einen weiblichen Torso zusammen mit einem Sockel, dessen
vier Seiten jeweils Ansichten eines Computerbildschirms tragen. Man konnte einwen-
den, dass er damit nur am Rande dem geforderten Thema Rechnung trug. Dem ist aber
nicht so, vielmehr ergab sich durch diese Aufgabenstellung der produktive Zwang, sei- l
nearchaisch-sinnlichen Formen einmal explizit in der von Elektronik und Datenverar- |
beitung geprigten Gegenwart zu positionieren. Und er tat dies mit dialektischem Witz
und einer durchaus ernstzunehmenden Intention. In einem kurzen Text erlduterte er
seine Skulptur wie folgt:

99 Zwei Dinge vereint dieses Objekt aus Stein:
1. Das Rationale — Auf den Standort bezogen die objektive,
technische Wissenschaft, symbolisch dargestellt durch die
Bildschirme und deren Grundzeichen
2. Das Irrationale — Ein animalisches Wesen, anatomisch
unlogisch, voll praller Lust und Freude, eine utopische J
Uberraschung. [w
In einer Zeit, die ganz dem technischen Fortschritt folgt, ‘
solite genug Zeit und Raum fiir sinnliche Erlebnisse bleiben.
Ich hoffe, daR der Stein vor der Lehranstalt zum Nach-
denken iiber die Verbindung dieser zwei Seiten des Lebens '
beitragt. (1.12.2000) 6 l

Zweifellos ist damit ein Grundkonflikt unseres Zivilisationsprozesses angesprochen.
Und bekanntlich entfernen sich EDV-Spezialisten berufsbedingt mitunter weit von
dem hier angesprochenen Ausgleich zwischen Sinnlichkeit und Verstand. Aber zu-
Mindest als regulative Idee, als handlungsleitende Utopie hat Makolies diese kraftvolle
Zweipoligkeit hier zur Geltung gebracht.
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Fiir einen Marmorbildhauer war das Thema dennoch ein Wagnis. Wer hatte zu prog-
nostizieren gewagt, dass sich ausgerechnet in dieser antiken Kunstgattung ein Apparat
der modernen Technik harmonisch mit archaisch und exotisch anmutender Sinnlich-
keit vereinen lasst!

Das Unwahrscheinliche ist hier tatsichlich gelungen, da Makolies auch bei diesem
Thema den sinnlich konkreten Zugang wihlte und die Computerrequisiten seinem
kiinstlerischen Zugriff unterwarf. So hat er den Computer-Sockel nicht etwa als hiss-
liches Gestell der schonen weiblichen Gestalt entgegengesetzt, sondern mit demsel-
ben Sinn fiir Kurven und Wolbungen behandelt, wie seine organischen Figuren. Diese
Umwandlung durch einen schmeichelnden, erotisierenden Blick beginnt bereits beim
oberen Abschluss des Sockels, der sich leicht aufwolbt und damit zu den Formen des
Torsos tiberleitet. Eine ideale Vorlage fand Makolies schlieflich in den Formen des Roh-
renbildschirms. Die glatte, leicht nach aufen gewdolbte und an den Ecken abgerundete
Oberfliche wurde hier in ihrem ésthetischen Reiz entdeckt und in die vier Seiten des
Sockels eingearbeitet. Das Ergebnis ist erstaunlich: Wann wire diesem doch eher prosa:
ischen Requisit aus der Friihzeit des Computerzeitalters je ein solch schmeichelhaftes
Kompliment gemacht worden, wie in dieser Skulptur, in der vier Bildschirme mit den
Kurven einer antikisch anmutenden Venus dialogisieren?

Dass der Torso einen antikischen Eindruck macht, hangt im tibrigen nicht nur
dem Material Marmor und dem Haltungsmotiv einer kauernden Venus zusam.mef?!
sondern wird auch signalhaft durch das Gewand unterstiitzt, das die Nacktheit teilwel-
se verhiillt und zugleich die Form durch straffen Sitz unterstreicht. An die Raffinessen
einer Venusfigur erinnert insbesondere die Filtelung des Gewandes, die sich a{l den
Kurven aufspreizt und den Kérper schmiickt. Hinzu kommt die quer tiber den Riicken
verlaufende Tragerschnur, die die Oberfliche durch eine dekorative Linie bereichert
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und den Blick entlang eines haptischen Reizes um den Riicken leitet. Das erotische Mo-
ment wird schlieflich auch durch die Trager-Bander unterstrichen, die die Ansitze der
Briiste herausfordernd rahmen. Mit derartigen Zuspitzungen geht Makolies weit iber
das antikes MaR und jeden klassizistischen Schonheitsbegriff hinaus.

Ebensowenig beschrankt er sich - trotz seiner Vorliebe fiir formale Strenge - auf kons-
truktivistische Konzepte reiner Form- und Proportionsschénheit. Fiir ihn ist die Schon-
heit des menschlichen Korpers immer auch geschmiickte Schonheit, eine durch Posen
und Accessoires gestaltete Schonheit. Mithin also nicht einfach Natur oder Form, son-
dern ein auf Reiz und Wirkung bedachtes Erzeugnis der Kultur. Nicht zufdllig weichen
die Interpreten seiner Kunst dieser vermeintlich oberflachlichen Herausforderung
hiufig aus und konzentrieren sich statt dessen auf das Lob der streng formalen Exer-
zitien, wihrend Makolies doch von einer weiter gefassten conditio humana ausgeht
und letztlich an einer anthropologischen Asthetik arbeitet, zu der auch Leitbegriffe wie
Schmuck, Reizund Anmutung gehoren.

Diese Haltung pragte auch seinen Blick
auf den Computerbildschirm. Neben der
kurvig gespannten Grofform entdeckte
er auch hier die Accessoires. So etwa den
Aktivitat signalisierenden Pfeil des Cur-
sors, die Rahmungen der Windows, den
Doppelpfeil zu ihrer Vergroferung oder
Verkleinerung und schlieflich die seitli-
che Leiste zum Scrollen. Gezielt wihlte
er diese Elemente als plastisch hervortre-
tende oder eingeritzte Details, die schmii-
ckend und belebend auf den Fliachen der
Bildschirme aufblitzen.

Unterhalb der vier Bildschirme umzieht ein Sockelband die Stele, das an der Haupt-
seite durch vier Computer-Symbole geschmiickt ist. Links erkennt man ein Quadrat mit
einem eingeschriebenen achteckigen Stern. Dieser stellt, wie die Rhomben-Glieder zu
erkennen geben, eine Digitalanzeige mit Leuchtdioden dar, wie sie seit den 70er Jahren
in Uhren, Taschenrechnern und sonstigen Geriten zum Einsatz kam. Mit solch einem
Element lieRen sich Ziffern und Buchstaben in grob abstrahierter Form darstellen. Die
ersten Computer verfiigten ebenfalls noch iiber ein kleines leuchtendes Fenster mit
LED-Anzeige - zur Anzeige der Frequenz. Um 1999 war auch das schon mehr oder weni-
ger Geschichte und heutzutage ist dieses
Element aus der Friihzeit der Digitalan-
zeige wohl nur noch in Technikerkreisen
bekannt. Auf Makolies’ Stele vertritt es
anschaulich das Grundprinzip digitaler
B?lder, die mit der codierten Ansteuerung
distinkter Bildfelder oder -punkte aufge-
baut werden. Rechts daneben folgt das
Symbol fiir eine Computer-Maus. Wohl wegen der abgekiirzten Darstellung wirkt sie so
altertiimlich, doch erkennt man die linke und die rechte Taste sowie die kugelige Form
zur Fihrung mit der Hand. So kommt die Interoperabilitat ins Spiel, die zu den entspre-
chenden Software-Zeichen auf den Bildschirmen vermittelt. Daneben steht das Frage-
zeichen eines Info-Buttons und ganz rechts wird diese Reihe abgeschlossen mit dem
Symbol fiir einen sogenannten COM-Port, der dem Anschluf8 externer Gerate dient.
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Diese neunpolige Schnittstelle hatte um
1999 noch groflere Bedeutung als heute,
wo sie durch USB und FireWire abgelost
wird, doch verfiigen auch heute noch
Computer in der Regel tiber mindestens
eine dieser seriellen Schnittstellen. Es geht
also um , Anschluss“ und , Kommunika-
tion“, was Makolies mit der Darstellung
des ,,weiblichen“ und des ,,mannlichen*
Kupplungsstiickes anschaulich macht.

All diese Elemente hatte sich Makolies
von einem Experten zeigen und erldutern
lassen. Entscheidend ist aber auch hier
die Einbettung ins dsthetische Konzept.
Makolies gestaltete in diesem Band einen
regelrechten Ornamentfries und zeigte
damit - wie bei den Gewandtrigern der
Venus - den Ubergang von Funktion zu
Schmuck und Design.

Man mag das fiir eine unangemesse-
ne Verfremdung der Technik halten, tat-
sachlich ist es aber hellsichtig und wiir-
de einem Trend-Scout alle Ehre machen.
Wihrend die ersten Personalcomputer
noch mit dem Charme eines Laborgeri-
tes auftraten und den Besitzerstolz gera-
de mit der Konnotation von ,moderner
Technik“ schmeichelten, wandelte sich -
zunehmend wohl seit den 1990er Jahren
- das Erscheinungsbild der elektronischen
Gerdte, denen zunehmend auch ein is-
thetisch durchgefeiltes Erscheinungsbild
abverlangt wird. Sie sollen nicht nur funktionieren, sondern auch ins Auge stechen.
Hinzu kommt der Trend zur Miniaturisierung der Technik, die optisch zunehmend
verschwindet und die Oberfliche freigibt fiirs make up. Bei Internet-Handys und an-
deren Handhelds geht dieser Trend inzwischen soweit, dass sie nicht nur als mehr oder
weniger autonome asthetische Objekte bewertet, sondern in Relation zu ihrem Trager
gesehen werden, dass sie also in den Rang von Schmuckstiicken erhoben werden. So
urteilen Fachjournalisten inzwischen detailliert tiber Formgebung, Farbwahl und Ma-
terialeigenschaften und kommentieren kennerschaftlich, ob die fraglichen Gerate eher
einen ménnlichen oder weiblichen Besitzer kleiden, inwieweit sie ,,sexy* sind und Be-
gehren wecken.

Und so schliefit sich der Kreis zu jener Venus auf dem Wildauer Campus, die hier
schon 1999 Besitz vom Sockel des Computers ergriffen hat. Der erlduternde Text vor
Makolies argumentierte noch ganz zweipolig, die konkrete Gestaltung zeigte hingegen
schon Briicken auf, die zwischen Technik einerseits und Asthetik und Erotik anderer-
seits vermitteln. Und im Abstand von zehn Jahren sind diese Ubergiange heute Jangst als
Trend so gelaufig und evident, dass man an Makolies’ Plastik die prizise zeitliche Signd-
tur wahrnehmen kann. Sie stellt eben nicht nur gewisse anthropologische Konstanten
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einander gegeniiber, sondern bezeichnet auch einen historisch konkreten Moment des
Ubergangs, in dem neue Verbindungen von Technik, Asthetik und Erotik entstanden.
So gesehen beschrdnkt sich die Botschaft dieser Skulptur nicht auf die Frage nach dem
individuellen Ausgleich zwischen Sinnlichkeit und Verstand. Die Studenten und Do-
zenten des Wildauer Campus mogen durch diese provozierende, dialektische Sirene
vielmehr auch daran erinnert werden, dass die Entwicklung der Technik heute mehr
denn je an die Frage nach unseren anthropologischen Méglichkeiten und Perspektiven
gekoppelt ist.

Bemerkenswert sind auch die kunsthisto-
rischen Perspektiven. Allein schon das
kecke Thronen der erotisierenden Nack-
ten erinnert an ein Bild von Caravaggio,
das einen herausfordernden Amorknaben
zeigt, der sich mit seiner Nacktheit frech
auf die hehren Gegenstande der mensch-
lichen Kiinste und Wissenschaften gesetzt
hat (Abb.) und mit seinen siegessicher
prasentierten Pfeilen das antike Proverbi-
um vom Sieg des Eros anschaulich macht:
Amor vincit omnia. So verschieden die
beiden Werke im Ubrigen sind, kann man
Makolies’ Wildauer Venus mit gewissem
Recht als ein modernes Gegenstiick zu Ca-
ravaggios Amor bezeichnen.

Und schliefilich muss noch einmal die
Kithnheit erwahnt werden, mit der sich
Makolies als Bildhauer an das Thema der
Computer und Bildschirme herangewagt
hat. Ist doch gerade das Medium der Bild-
hauerei in technischer Hinsicht begrenzt,
und wird doch seit einigen Jahrzehnten immer wieder behauptet, die neuen Medien
wiirden die alten Kunstgattungen ablosen, da letztere den Komplexitaten der moder-
nen Welt nicht mehr gewachsen seien. Kein Zweifel: Indem Makolies die thematische
Herausforderung der Wildauer Ausschreibung annahm und eine Gegeniiberstellung
von Skulptur und Bildschirm gestaltete, behandelte er nicht nur die Spannungen zwi-
schen Sinnlichkeit und Verstand, zwischen Eros und Technik, sondern reagierte glei-
chermaRen auf den aktuellen Streit um die Maoglichkeiten und Grenzen der verschiede-
nen Medien. In dieser Auseinandersetzung, die das kiinstlerische Selbstverstandnis des
Bildhauers grundsitzlich beriihrt, steht das Haptische gegen das Bildliche, das Digitale
Segen das Analoge und schlieRlich das korperlich Reale gegen das Virtuelle. Aus Mako-
“_(’5' Sicht muss das uralte, von der Antike geprigte Medium der Skulptur keineswegs ka-
Pitulieren, denn es kann wegen seiner Andersartigkeit gar nicht von den bildgebenden
Mcdien der Digitaltechnik abgelost, sondern allenfalls ergidnzt, herausgefordert und in
€inen Dialog verwickelt werden.

. In dieser gegenwirtigen Debatte wiederholen und aktualisieren sich Argumente,
die zuerst in einem Medienstreit des 16. Jahrhunderts aufgeboten wurden. Damals, im
S)Ogenannten Paragone-Streit, ging es um die Frage, ob die Malerei der Plastik oder die
Plastik der Malerei iiberlegen sei. An einer entsprechenden Umfrage beteiligten sich
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namhafte Kiinstler der Zeit
wie etwa Michelangelo, Cel-
lini, Pontormo und Bronzi-
no. Zugunsten der Malerei
wurde ins Feld gefiihrt, dass
Maler imstande seien, auch
eine Skulptur perfekt bild-
lich darzustellen, wahrend
umgekehrt ein Gemalde
nicht durch eine Skulptur
wiedergegeben werden kon-
ne. Hierzu mangele es der
Skulptur nicht nur an der
Farbe, vielmehr seien auch
viele Motive grundsitzlich
nicht plastisch darstellbar,
5o etwa die nur bildlich fassbaren atmosphirischen Erscheinungen. Hier ging es also
um die Frage, wie weit die jeweiligen Darstellungsmoglichkeiten reichen und inwieweit
eine Kunstgattung imstande sei, die konkurrierende Gattung noch mit zu umfassenund
in sich aufzunehmen. Umgekehrt verwiesen dann die Bildhauer auf die Beschranktheit
der Malerei, die immer nur eine Ansicht eines Gegenstandes bieten konne, wihrend
die Bildhauerei ihn real im Raum darstelle und eine Vielzahl von Ansichten biete, je
nach dem beweglichen Standpunkt des Betrachters. In zahlreichen Variationen und
Aktualisierungen tauchen Grundmuster dieser Argumente auch im Zusammenhang
der modernen Medienkonkurrenz wieder auf. Daher verdient es Beachtung, dass Mako-
lies den Versuch unternahm, nicht nur die plastischen Fakten der Computer-Hardware
darzustellen, sondern sich gezielt auch die Bildschirme und ihre nur virtuellen Bedie-
nelemente vornahm. Zu bemerken ist sodann, dass Makolies seinen Torso mit Drehmo-
menten und mit Details ausstattete, die den Blick um die Figur herumfiihren und den
Betrachter zum Umschreiten der Skulptur einladen. Dieser vollplastischen Figur stehen
nun - ganz im Sinne des alten Paragone-Arguments - an den vier Seiten des Sockels ein-
zelne, auf Einansichtigkeit beschrénkte Bildschirme gegeniiber: Flachware kontrastiert
hier mit Vollplastik. Wahrend der Bildschirm in dieser Konfrontation natiirlich defi-
zitdr bleibt, kann der Betrachter an der Plastik im Raum den Reiz der Vielansichtigkeit
und der bewegten Transformation entdecken.

Hierfiir bietet Makolies reizvolle Uberginge und auch regelrechte Uberraschungen,
so etwa bei der Riickansicht, die man sich von vorn nie hitte vorstellen konnen. Hier
spitzt sich die Verfremdung des Torsos durch konstruktive und abstrahierende Zuge Zt:
kaum noch erinnern diese fast schon technisch anmutenden Rohren an eine mensch-
liche Figur. Nicht ohne Witz platzierte Makolies gerade unter dieser Ansicht einen Bild-
schirm mit OK-Button. Als ob er sagen wolle, dass es fiir den Bildhauer durchaus das
Problem der weniger beachteten Einzel- und Riickansichten gibt, und dass er diesbe-
ziiglich auch immer wieder an Punkte gelangt, an denen zu entscheiden ist, ob eine
Ansicht akzeptiert werden kann oder Verinderungen verlangt.

Wenn hinter diesem OK also in Wahrheit ein Fragezeichen steht, so kann $
Betrachter die Frage stellen, ob er nun seinerseits dieser problematischen Ansic
OK geben mochte. Der Autor dieser Zeilen zogert jedenfalls nicht, auch an dieser Stellle
den OK-Button zu driicken. Peter Makolies iiberzeugt mit dsthetischem Genuss und mit
Denkangeboten - aber eben auch mit Offenheit und Humor.

ich der
ht sein
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Der Kiinstler

Und so wird zum Abschluss auf dem Wildauer Campus noch die Frage laut, wer denn
Peter Makolies eigentlich ist? Eine kurze Antwort kann von dem Hinweis ausgehen,
dass der Schopfer dieser in vieler Hinsicht ungewohnlichen Skulptur selbst auch einen
ungewohnlichen Werdegang hat. 1936 in Konigsberg geboren, begann Makolies seine
berufliche Laufbahn mit einer handwerklichen Ausbildung zum Steinmetz und legte
1964 in Dresden seine Meisterpriifung als Steinbildhauer ab.

Das ermoglichte ihm, in den folgenden Jahren den Broterwerb in der Restaurierung
und Denkmalpflege und parallel dazu seit 1961 den Beginn eigener kiinstlerischer Ar-
beiten, ohne dafiir eine der ideologisch gegidngelten Kunstakademien der DDR passie-
ren zu miissen. Im direkten Kontakt mit groflen bildhauerischen Leistungen vergan-
gener Jahrhunderte entwickelte Makolies einen eigenen kiinstlerischen Ansatz, bei
dem er einen Zeitsprung zu archaischer Figuration unternahm und formal sehr strenge
Kopfe in besonders harten Steinarten ausfithrte. Damit umging er in formaler, inhaltli-
cher und handwerklicher Hinsicht das in den Akademien und Ausstellungen der DDR
dominierende Repertoire.

Auch nachdem Makolies 1966 die Mitgliedschaft im offiziellen Kiinstlerverband
erlangt hatte, verringerte sich der Abstand zum Mainstream nicht. Wahrend sich vie-
le Bildhauer der DDR im Laufe der 70er Jahre bewufit von den heroischen Figuren
des frithsozialistischen Realismus distanzierten, indem sie gequalte Korper mit mehr
oder weniger rhythmischen Einschniirungen schufen, schrundige Oberflichen ge-
stalteten oder nach sonstigen Chiffren fiir Verletzlichkeit und Sensibilitat suchten,
gestaltete Makolies weiterhin die fiir ihn charakteristischen Korper mit gespannten
und sich kraftvoll nach aufen wolbenden Oberflichen. Dem damals vielfaltig kul-
tivierten Hang zu manierierter Introversion, Depression und Erosion stellte er sein
Ideal einer ebenso kraftvollen wie sinnlichen Daseinsbejahung gegeniiber. Mit dem
staatlicherseits gewiinschten Optimismus hatte das freilich nichts zu tun, vielmehr
iiberging Makolies das Jammertal der DDR in einer Art von kiinstlerischem Tiger-
sprung.

Diese Haltung, die sich nicht auf eine kleinliche Reiberei mit ideologischen Vorga-
ben einlieR, sondern direkt zum Gegenentwurf ansetzte, war typisch fiir den Kreis der
Dresdner Autodidakten um den Maler und spateren Dokumentarfilmer Jiirgen Bott-
cher. Am bekanntesten von diesen Kiinstlern, die auch entfernte Zeiten und Kulturen
auf der Suche nach Kunst- und Lebensmodellen durchsuchten und sich fiir die dama-
ligen Leitwissenschaften der Soziologie, Psychologie und Kybernetik interessierten,
wurde Ralf Winkler alias A. R. Penck, der 1980 in die Bundesrepublik iibersiedelte. Im
Zusammenhang mit Makolies’ Interesse an geradezu abgezirkelten Formen ist weiter-
hin der Name von Hermann Glockner zu nennen, der in Dresden abseits des Kunstbe-
triebes als Klassiker des Konstruktivismus und als ,,Patriarch der Moderne in der DDR®
arbeitete. Auch er behandelte die DDR und ihre Kunstdoktrin wie eine Fufinote, die
sich bei groRerer historischer Perspektive tibergehen lésst.

Peter Makolies steht freilich auch zu den Verheifungen der Computertechnolo-
gie in kritischer Distanz. Doch hat er sich in der Wildauer Venus dieser Technik- und
Medienwelt mit Interesse und spielerischer Lust zugewandt und sie damit als eine
machtvolle Neuerung wahrgenommen und akzeptiert, die in der langen Perspektive
der zivilisatorischen Entwicklung zu sehen und als Einschnitt zu begreifen ist. Zu die-

serSicht ladt der Riickblick und Dialog mit archaischer Sinnlichkeit und griechischer
Klassik ein.
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