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| Werdegang und erste Beziehungen zur Kunstwelt.
Bekanntschaft mit Rafael.

Wenn je ein Laie durch innere Veranlagung und duBere Lebens-
umstinde dazu bestimmt war, im Kunstleben seciner Zeit einc Rolle
zu spiclen, so war es Baldassare Castiglione. Im Jahre

1478 im Casatico bei Mantua als SproB einer edlen. Familie ge-

boren, wuchs er in einer Umgebung auf, die fiir ein empfingliches
Gemiit wic das scinige reiche Anregung zur Ptlege kiinstlerischer
Interessen bot. Schon lange vor sciner Geburt hatten dic kunst-
und bildungsfreundlichen Fiirsten der Gonzaga in Mantua eine
Atmosphire geschaffen, die durch Namen wie Vittorino da. Fel-
tre, Angelo Poliziano, Brunelleschi, Leon Battista Alberti, Luca
Fancelli, Mantegna, Bellini, Perugino, Vittore Pisano, Donatello
und viele andere, hinreichend gekennzeichnet ist!). Der junge® Bal-
dassar, dessen Mutter Luigia selbst eine gebiirtige Gonzaga und
cine wegen ihrer Klugheit hochgeschitzte Hofdame war, genol
cine scines Standes wiirdige Erzichung. Ob er die damals weit-
berithmte Unterrichtstiitte ,,Casa giocosa® besuchte, 148t sich nicht
ausdriicklich feststellen, ist aber nicht unwahrscheinlich; denn die
zur Tradition gewordenen Ziele dieser Schule: Pflege des klassi-
schen Geistes, verbunden mit allseitiger Korper- und Geistes-
bildung, treten uns spiter in seinem , Cortegiano* neben anderen,
moderneren Forderungen auch als sein eigencs Erzichungsideal
cntgegen?). In Mailand, wohin er als 18jihriger zusammen mit
scinem Vetter Cesare Gonzaga geschickt wurde, brachte er scine
humanistischen Studien unter Chalkondylas, Merula und Be-
roaldo d. A. zum ‘AbschluB. Sie. fanden spiterhin ihren Nicderschlag
'in formgewandten lateinischen Gedichten und Prosaschriften so-
wie in zahlreichen Anlehnungen an griechische und lateinische
Vorbilder, welche eine umfassende Kenntnis des einschlagigen
Schrifttums verraten. Die an ihm genihrte Begeisterung fiir dic
Antike und ihre Kulturgiiter sollte fiir seine spiteren kiinstlerischen
Bestrebungen richtunggebend und bedeutungsvoll werden. So weit
ging. seine Verehrung fiir die Antike, daf} er in praktischer Aus-
fithrung einer Forderung Quintilians3) in zwei Briefen an scine

') Vgl. Kristeller, p. 195 ff.
*) Tobler, p. 140. )
) Inst. or. 1, cap. 1, n. 12—20,



Mutter den ungewohnlichen Wunsch duBerte, sein Sohnchen Ca-
millo solle schon von seinem vierten Lebensjahre an in die An-
fangsgriinde der griechischen Sprache eingefithrt werden't).

Inwieweit die Ideen des Mailinder Kiinstlerkreises in die An-

schauungen Castigliones Eingang fanden, wird noch zu erweisen

sein. Jedenfalls aber kann schon jetzt hervorgehoben ‘werden, daB
sein Aufenthalt am Hofe Lodovico Moros wesentlich zur Bildung
scines Geschmacks und zur Abrundung seines kiinstlerischen
Kenntnisstandes beitrug und ihn mit Problemen vertraut machte,
die gerade damals durch den Bau des Maildnder Domes aktuell
geworden waren. AuBerdem aber bekam Castiglione ein offenes
Auge fiir die asthetische Seite der Dinge und lernte das Gesehene
innerlich verarbeiten und in wohlgesetzten Worten wiedergeben.
Der beste Beweis hiefiir ist ein Brief, den er am 5. Oktober 1499
an seinen Schwager Giacomo Boschetto da Gonzaga iiber den
Einzug Ludwigs XII. in Mailand schrieb und der eine anschau-
liche Schilderung des eindrucksvollen Zuges, des festlichen StraBen-
schmuckes und der farbenprichtigen Aufmachung des buntgemisch-
ten Kriegsvolks enthilt 2). Bezeichnenderweise fiir den jungen Ca-
stiglione schlicBt dieser Bericht mit einem wehmiitigen Riickblick
auf jene eben erst verflossene und von ihm selbst noch miterlebte
Zeit, wo das SchloBl von Mailand noch der Bliite der Talente und
allen hervorragenden Minnern offenstand, wahrend cs nunmehr
voller Kantinen und voll von, dem Geruche der Feldkiichen sci.

Baldassare war nimlich erst einige Monate vor der Abfassing
dieses Briefes nach Mantua zuriickgekehrt und in das Gefolge
Francescos von Gonzaga eingereiht worden, in dessen Begleitung
er sich ‘an dem Empfange des franzosischen Konigs beteiligen
muBte. Dieses Dienstverhiltnis war allerdings nicht von langer
Dauer. Bereits nach vier Jahren, im Jahre 1503, wurde er in Rom
durch seinen Vetter und Studiengenossen Cesare Gonzaga dem

Herzog Guidobaldo von Urbino vorgestellt und auf seine Bitte,
an dem hochangesehenen Hofe dieses Fiirsten Dienste tun zu

diirfen, mit Freuden aufgenommen.

Durch diesen bedeutungsvollen Wechsel kam der lernbegierige '

junge Mann in eine Umgebung und in Lebensverhiltnisse, die,
insbesondere dem ihm vertrauten Mailinder Milieu verwandt,
seinen innersten Neignugen und Wiinschen entsprachen; denn der
Fiirstensitz der Montefeltros erfreute sich damals wegen seines

~ hohen kulturellen Standes allgemeiner Achtung und, Anerkennung. €

Der glinzende Palast, in welchem Baldassare nunmehr tédglich

ein- und ausgehen durfte, war ein; Schatzkistlein nicht nur wegen = -

seiner kostbaren Sammlungen von Antiken, Antikaglien, Bildern . ,

1) Ser. Fam., p. 78/9 und 81. (Ser. Fam. = Castiglioné. Lettere’

Famigliari, ed P. Serassi.) , )
2) Ser. Fam,, p.” 3. - 5
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und Biichern, sondern auchi wegen sciner edlen Bauart, seiner wahr-
haft antiken MaBverhiltnisse und seiner prachtvollen Innenaus-
stattung, welche die Erinnerung an die dort tadtig gewesenen
Kiinstler, wie Luciano da Laurana, Baccio Pontelli, Francesco
di Giorgio Martini, Paolo Uccello, Signorelli, Justus von Gent,
Giovanni Santi usw., wachhielten. Eine ausecrlesene Gesellschaft
feingebildeter und kunstverstindiger Menschen, wie Pietro Bembo,
Bernardo Bibbiena, Jacopo Sadoleto, Giuliano de’ Medici, Ber- -

“nardo Accolti, gen. I"'Unico Aretino, Cristoforo. Romano, Antonio

Tebaldeo u. a., teilte scine geistigen und asthetischen Bediirfnisse.
Eine reich ausgestattete Bibliothek bot willkommene Gelegen-
heit zur Weiterbildung, vor allem aber sorgte Guidobaldo selbst
im Verein mit seiner hochherzigen Gemahlin Elisabetta v. Gon-

" zaga, der Schwester Francescos von Mantua, fiir Aufrechterhal-

tung der kiinstlerischen Uberlieferungen, die von seinen Vorfahren;
insbesondere von seinem Vater Federico I. geschaffen worden waren.

Die Verdienste der Montefeltro um die Kunst erfahren die beste
Beleuchtung durch die Tatsache, daB ausgerechnet ein Kiinstler,
der Maler Giovanni Santi, es unternahm, Federico, den Erbauer

" des urbinatischen Palastes, in einer lingeren Dichtung zu verherr-

lichen. Der Verfasser dieser ,,Cronaca’, der Vater des grofien
Rafael, scheint allerdings in besonderem MaBe Grund gehabt zu
haben zu seiner Lobschrift; denn wie wir aus den Verdffent-
lichungen von Al. Luzio und Giuseppe Campori ersehen kénnen,
muB sich Giovanni Santi bei Hofe eines ausnehmend groBen An-
sehens erfreut haben. In dem Briefe der Markgrafin [sabella
von Este an die Contessa d’Acerna vom 13. Januar 1494 lesen wir,’
daB die Schreiberin durch ,,Zohan de Sancte pictor de la Ill'ma
Duchessa di Urbino*, also den ,Hofmaler von Urbino, portré-
tiert worden sei1), Und als der Kiinstler am 1. August 1491 starb, -
da hielt dic Herzogin Elisabetta das Ereignis fiir wichtig genug,
um ihre Schwigerin Isabella mit Schreiben vom 19. August 1494
in Ausdriicken innerer Teilnahme von dem Todesfalle zu benachs
richtigen 2). Aus einem zweiten Briefe vom 13. Oktober 1404, den
Elisabetta an ihren Bruder Francesco richtete, crfahren wir, daB
Giovanni wegen seiner Erkrankung weder das Bild ihres beider-
seitigen Onkels, des Bischofs Lodovico von Mantua, noch ihr .
cigenes Portrit habe fertig stellen kdnnen ?). Spéter fiigt Campori
noch hinzu, daB Elisabetta den Vater Rafaels protegiert und den
jungen Rafael bei seinen ersten Schritten: auf dem steilen Pfade
der Kunst unterstiitzt habe 3). Noch weiter geht nach einer Notiz -
bei Al. Luzio e Rod. Renier der berithmte ceitgendssische Archi-
tekturschriftsteller Sebastiano Serlio, welcher der Herzogin von

1y Luzio, Ostaggio, p. 571.
) Campori, p. 4.
8) Campori, p. 6.



Urbino geradezu das Verdienst zuschreibt, Rafael zu seinem fabel-
haften Aufstieg verholfen zu haben?).

Als Castiglione Ende 1504 nach Urbino kam, erfreute sich der
damals erst 21jihrige Rafael wegen seines Talentes bereits all-
gemeiner Anerkennung. Die zahlreichen Auftrige, die ihm in den
letzten Jahren zugeflossen waren, bewiesen das zur Geniige und

~ ebenso das warme Empfehlungsschreiben, das man dem nach Flo- -

renz iibersiedelnden Kiinstler an den Gonfaloniere Pietro Soderini

mit auf den Weg gegeben hatte. Von 1504 bis 1508, dem Zeit--

punkte seiner endgiiltigen Niederlassung in Rom, hatte Rafael
wiederholt in Urbino zu tun und es ist nicht unwahrscheinlich,
daB Castiglione, auf das junge Malergenie sehr bald aufmerksam
geworden, schon damals seine personliche Bekanntschaft machte?).
Gelegenheit zu solcher Anndherung bot sich insbesondere im Jahre
1506, als Rafael die groBe Ehre zuteil wurde, fiir den Herzog
ein St-CGeorgs-Bild zu malen, das als Paradestiick unter einer
- Anzahl von Geschenken Guidobaldos durch die Vermittlung Ca-
stigliones in die Hinde des Konigs Heinrich VII. von England
kommen sollte?). Es ist wohl mit Sicherheit anzunehmen, daB der

Graf zum mindesten anliBlich der Ablieferung des fertigen Bildcs:

mit dem Kiinstler in personliche Berithrung kam.

Die Bekanntschaft zwischen Castiglione und Rafael, der beiden
einzigen Minner, die, jeder in seiner Art, fiir wiirdig befunden
wurden, den Namen Urbinos im Ausland zu reprisentieren, ent-

- - wickelte sich. in der Folge zu einem innigen Freundschaftsverhilt-

nis, das sich fiir beide Teile fruchtbringend gestaltete und noch
iiber den frithen Tod des Urbinaten: hinaus als segensreich erwies.
Es ist schon den Biographen Crowe und Cavalcaselle aufgefallen,
daB Pietro Bembo den Namen des ihm befreundeten Castiglione
in seinen Briefen an Bibiena stets nur in Verbindung mit dem
des Rafael erwihntt). Auch Castiglione selber spielt in seinem

»Cortegiano® mit einem leisen Anflug von, Selbstironie sicher auf -

sein ungewohnlich vertrautes Verhdltnis zu Rafael an, wenn er
anliBlich seiner Ausfilhrungen iiber den Vorrang der Malerei vor

der Skulptur dem Vertreter seiner eigenen Ansichten, dem Conte .

Lodovico da Canossa, durch den Bildhauer Cristoforo Romano
. die folgenden Worte entgegenhalten 1i8t: ,Credo io che vera-
mente voi parliate contro quello che avete nell’animo, e cio tutto
fate in grazia del vostro Raffaello; e forse ancor parvi che la
ceccellenza, che voi conoscete in lui della pittura, sia tanto suprema,
che la marmoriaria non possa giungere a quel grado* ).

1) Luzio e Renier, p. 237.
?) Crowe e Cav., Bd. I, p. 151.

3) a. a. O, p. 218 ff.; Passavant, p. 109, Bd. 1; Miintz, pp. 117,

222, 225,

4) Crowe e Cav., II, p. 260. A -

%) VCorl. p. 58 (Castiglione, Opere Volgari, ed. Volpi 1733.)
10
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In der Tat sind diese Hinweise bezeichnend fiir den wahren

-Sachverhalt. Die 4uBeren Beziehungen Castigliones zu den

bildenden Kiinsten darzustellen, ist daher beinahe gleich-
bedeutend mit einer Schilderung seiner Beziehungen zu Rafael und
seinen Schiilern. Als Hauptquelle kommt hierbei der umfangreiche
Briefwechsel des Grafen in Betracht. Aber auch jener viel-
umstrittene Berich't an die Adresse eines ungenannten Papstes

- diirfte hereinspielen, der im NachlaB Baldassares gefunden wurde

und dessen Autorschaft immer noch in Dunkel gehiillt ist. Die
Aufhellung desselben hitte zur Folge, daB der kunstgeschichtlich
bemerkenswerte Inhalt des Rapportes unter Umstinden auch zur
endgiiltigen Feststellung des- inneren Verhidltnisses Casti-

. gliones zu den bildenden Kiinsten herangezogen werden

konnte, Eine wertvolle Erginzung wiirde schlieBlich: das Gesamt-
bild des Kunstfreundes Castiglione noch erfahren, wenn es ge-
linge, die Frage zu beantworten, ob und inwieweit der fein-
gebildet= Diplomat das Schaffen der ihm nahestehenden Kiinstler
durch Erteilung von Anregungen beeinfluBt hat. Bis jetzt ist
man iiber Vermutungen in dieser Richtung nicht hinausgekommen.
Vielleicht lohnt es sich aber noch, den Spuren nachzugehen, die
durch den berithmten Brief Rafaels an Castiglione aus dem Jahre
1514 gewiesen werden; denn was der Urbinate darin iiber das
Galatea-Fresco der Farnesina schreibt, ist wohl geeignet, fiir
die Herstellung von Beziehungen in dem erwihnten Sinne brauch-
bare Unterlagen zu liefern. ‘

11




1. Der Briefwéchs’el.

“Die Bedeutung des Castiglioneschen Briefwechsels beruht fiir
den kunstgeschichtlichen Quellenforscher auf der Tatsache, daB in
ihm die vielseitigen kiinstlerischen Interessen des Diplomaten zum
grofien Teil ihren Niederschlag gefunden haben. Diesciben Aufler-
fen sich in ciner lebhaften Anteilnahme des Grafen an dem Kunst-
leben seiner Zeit, insbesondere an den Arbeiten und Sorgen Rafaels
und seiner Schiiler, in einem regen Gedankenaustausch mit ihnen
iiber kiinstlerische Projekte und Probleme, in der Erteilung und
Vermitilung von Auftragen und vermutlich auch im Geben
von Anregungen, wozu ja seine umfangreiche und gediegene Bil-
* dung alle Voraussetzungen bot.

Die erste Nachricht iiber ein tétiges Eingreifen Castigliones -

in das kiinsterische Geschehen seiner. Zeit stammt aus dem Jahre
“1513 und steht im Zusammenhang mit der am 13. Februar dieses
Jahres in Urbino veranstalteten Urauffithrung der Calandria-

Komédie des Kardinals Bibbiena, welche Dumesnil irrtiimlicher- -

weise noch in das Jahr 1510 verlegt?). Es handelt sich um cinen
undatierten Brief Castigliones an den Conte Lodovico di Canossa,
Bischof von Tricarico, der eine eingehende Beschreibung des
kunstvoll ausgefiihrten Szenariums - enthilt und in mehr ~oder
weniger versteckter Weise den Anteil des Briefschreibers an der
kiinstlerischen Ausgestaltung des &dufBeren Rahmens der Komodie
schildert. Darnach verfaBte Baldassare nicht nur einen Prolog,
~ der an Stelle des zu spit eingetroffenen Originalprologs Bibbienas
zum Vortrag kam, sondern auch noch’ vier Intermezzi, die in antik-
allegorischem Gewande das Thema der Beseitigung des Bruder-
kriegs behandelten. Alles, was dabei an duBererAufmachung
geboten wurde — Jason mit den Drachenséhnen, sowie Venus,

Neptun und  Juno auf ihren von allerlei seltsamem Qetier ge--

zogenen und begleiteten Wagen — war offensichtlich auf die An-
gaben Castigliones zuriickzufithren. Uber seine Mitarbeit macht
or in dem Briefe selber einige Angaben, so z. B, wenn er sagt:
LI carro era tirato da due pavoni tanto belli, e tanto naturali,
ch’io slesso non sapea, come fosse possibile: e pur igli avevo visti,
e fatti fare Und weciterhin, wenn er verrat, daB die von
Amor zur Erklirung der Intermezzi vorgetragenen Stanzen in

aller Eile gemacht worden seien von einem, ,chi’ avea da com-

1) Wiese und Percopo, p. 307; M. J. Dumesnil war der erste,
der das Thema der kiinstlerischen Bestrebungen Castigliones zum
Gegenstand einer eigenen Arbeit machte. ‘
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battere ¢ con pittori, e con maestri .di legnami...”
Zum Schlusse gibt er dann noch' 'den Grund an, warum er mnicht
deutlicher geworden sei: ,,S’ io non avessi tanto laudato il pro-
gresso di questa cosa, direi pur quella parte che io ce n’ ho;

ma non vorrei, che V. S. mi estimasse adulator di me stesso®“1).
. Anregungen zu dieser Art von kiinstlerischer Belatigung waren -

schon genug vorausgegangen. Man .denke nur an die berithmte
n»Favola d’Orfeo’* und die ,Stanze per la Giostra® Polizians, die
im spéteren Verlaufe dieser Untersuchung noch eine Rolle spielen
werden. Man denke auch an die mythologischen und pastoralen

Festspiele Bellincionis in Mailand, deren Auffithrung der dort:

studierende Baldassare personlich miterlebt hatte, - insbesondere

an die ,Huldigung der 7 Planeten* desselben Dichters, zu der

Lionardo. da Vinci den szenischen Apparat geschaffen hatte?).
Die Bedeutung dieser mit. einem groBen Aufwand von Malerei,
Skulptur und Architektur veranstalteten Auffuhrungen fur die dar-
stellende Kunst ist bekannt 3). !

Mit dem nichsten Brief aus dem Jahre 1514 sind wir- schon

auf dem Hohepunkt des Interesses angelangt, das die Kunst-. -

geschichte bisher an dem Briefwechsel Castigliones genommen hat,
Der Verfasser ist diesesmal kein Geringerer als Rafael. Der Brief
aber ist vom: kiinstlerischen Standpunkt aus unstreitig das be-
rihmteste erhalten gebliebene Dokument des Urbinaten; denn es

-enthalt AuBerungen nicht nur iiber Arbeiten seines ecigenen Blei-

stifts und Pinsels, sondern auch iiber seine echt antike Auffassung

‘vom Problem der Schénheit. Wir- wollen das vielgenannte Schrlft-x
stiick, auf das spiter noch eingehend zuriickzukommen sein wird,

bereifs an dieser Stelle im Wortlaut folgen lassen )

»oig. Conte. Ho fatto disegni in pit maniere sopra Pinven-
zione di V. S. e soddisfaccio a tuttl, ise tutti non mi sono adulatori:
ma non soddisfaccio al mio giudizio, perché¢ temo di non soddis-
fare al vostro. Ve ¢li mando. V.S. faccia eletta d’ alcuno, se

: alcuno sara da lei stimato degno. Nostro Signore con I’ onorarmi,

m’ ha messo un gran peso sopra le spalle; questo & la cura della
Fabbrica di S. Pietro. Spero bene di non cadervici sotto; e tanto
pill, quanto il modello ch’ io ne ho fatto, pnace a Sua Santita,
ed ¢ lodato da molti belli ingegni; ma io mi levo col pensxero
pitt alto. Vorrei trovar le belle forme degli edifizj antichi, ne so,
se il volo sard d’ Icaro. Me ne porge una gran luce Vltruwo
man non tanto, che basti.

Della Galatea mi terrei un gran maestro, se vi fossero la meta
delle tante cose che V.S. mi scrive: ma nelle sue parole rico-

nosco’ I’ amore che mi porta: e le dico, che per dipingere una

1) Ser. Fam, p. 3. : ' :

2) QGaspary, p. 216.

8) Kristeller, p. 200/1.

4) Volpi, p. 307 (Castxgllone Opere Volgari, ed. Volpi, 1733)
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bella mi bisogneria veder pilt belle, con questa condizione, che V.S,
si trovasse meco a far scelta del meglio: ma essendo carestia
e de’ buoni giudicj, e di belle donne, io mi servo di certa idea
che mi viene nella mente. Se questa ha in se alcuna cccellenza
d’arte, io non so; ben m’affatico d’averla. V.S. mi comandi.
Di Roma. Raffaello Sanzio.”

Gegeniiber diesem wichtigen Schriftstiick treten die nun folgen-
den Briefe des Grafen an Bedeutung zuriick. Immerhin geben sic
ein gutes Bild von der Aufmerksamkeit, mit der Castiglione die
kiinstlerischen FEreignisse seiner Zeit verfolgte, von dem guten
Geschmack, der ihn beim Erwerb von Kunstgegenstinden Ieitete
und von dem chrenvollen Vertrauen, das so kunstverstindige Per-
sénlichkeiten wie Isabella d’Este in seine Sachkenntnis und in den
FinfluB setzten, den er bei seinen Kiinstlerfreunden besaB.

Ein bezcichnendes Beispiel gerade fiir die zuletzt angefiihite
‘Tatsache ist die Geschichte eines Gemildes, das spater auf Um-
wegen nach Spanien gekommen sein und mit der berithmten

,Madonna della Perla® identisch sein soll: Im luni 1515 teilte .

Agostino Gonzaga der Markgrifin von Mantua in cinem Briefe
aus Rom mit, daB Rafael ihm auf seine Bitten hin versprochen
habe, fiir sie ein Quadretto zu malent). Der vielbeschiftigte
Kiinstler kam aber nicht dazu, sein’ Versprechen einzuldsen, wes-
halb Isabella sich gezwungen sah, ein stirkeres Qeschiitz auf-
fahren zu lassen. Sie schickte ihren Castiglione vor. Dieser wandte
sich zunichét von Urbino aus schriftlich an seinen Freund und
erhielt gleichfalls eine zusagende Antwort. Als er dann kurze
Zeit darauf personlich in der Hauptstadt zu tun hatte, trug er
das Anliegen. seiner Auftraggeberin noch einmal in dringenden
Worten vor, worauf Rafael versicherte, alle bereits angefangenen
und der Inangriffnahme harrenden Arbeiten zuriickzustellen, um
den Wunsch der Marchesana zu erfiillen. Zur Bekraftigung seines
guten Willens ersuchte der Kiinstler hinterher noch brieflich um
" Mittcilung der MaBe und Lichtverhiltnisse: fiir das bestellte Bild.

Der Brief, in welchem Castiglione alle diese Tatsachen der Mark- -
grafin mitteilt und der am 8. November 1515 von Urbino ab-.

ging, wurde 7um ersten Male von Campori verdffentlicht, aber,
da ohne Unterschrift, von ihm nicht als Castiglione-Original er-

kannt?). Dic Identifizierung desselben gelang erst AL Luzio, -

der -dic dazu gehorige Antwort ~Isabellas an Castiglione vom

30. November 1515 feststellte. Die Absenderin bedankt sich darin -

unter “ausdriicklicher Bestiatigung des Empfanges der Zeilen vom
8. November 1515 fiir die Bemithungen ihres Beauftragten und
gibt von der Absendung der verlangten Angaben beziiglich der
MaBe und Lichtverhiltnisse Kenntnis?). Die Sache scheint aber,
offenbar infolge der zu starken Inanspruchnahme Rafaels, auch
jetzt nicht vorwirts gegangen zu sein, wofiir wiederum Baldassare

1) Campori, p. 9. ~ 2) Campori, p. 10. 8) Luzio, p. 571.
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als Zeuge aufgerufen wird. Diesesmal ist es cin gewisser Alfonsa

*aolucci, der nach Feststellung Camporis im Jahre 1519 (der
Brief ist nicht datiert) dem Herzog von Ferrara berichtet, daf} er
mit ,Baldesera da Castione“ iiber Rafael gesprochen habe und
dali sein Gewdhrsmann ihm erzdhlt habe, scin Freund Rafacl |
sollte cigentlich schon seit langer Zeit fiir die Marchesana ein
Bild malen, arbeite aber daran nur, so lange er, Castiglione, dabci
sei. Er sei aber iiberzeugt, daB nach seinem Fortgang aus Rom
nichts mehr daran gemacht werde?!). Wasi aus dem Biide schlieB-
lich geworden ist, kann nicht mehr einwandfrei festgestellt werden.
Campori vermutet, daB entweder Rafael selbst oder Schiiler von
ihm ¢s noch vollendet hitten und daB es durch mehrfachen Ver-
kauf in die Hand Karls I. von England und von da in den Besitz
des spanischen Koénigs Philipp IV. iibergegangen sei, der das
Gemilde als die ,Perle seiner Sammlung bezeichnet habe?).

Ein édhnliches Schicksal wic  diese angebliche ,Madonna della
Perla hatte ein zweites Bild, das Rafael bereits im Jahre 1513
begonnen hatte und ein Portrit des seinerzeit als Geisel in Rom
weilenden Sohnes der Isabella, des jugendlichen' Federico v. Gon-
zaga, darstellte. Auch beziiglich dieses Bildes liegt ein Brief Casti-
gliones vom 1. Januar 1521 vor., Der Graf teilt darin demsclben
Federico, der unterdessen die Nachfolge seines verstorbencn Vaters
Francesco angetreten hatte, mit, daB sich das Bild im Besitze
cines Dieners des Kardinals Colonna befinde, der es aber unter
keinen Umstidnden hcrausgeben wolle. Er habe dieserhalb mit dem
Kardinal verhandelt und hoffe ihn noch so weit zu bringen, daB
er cs Sr. Exzellenz zum Geschenke mache3)., Auch iiber dieses
Bild war seit dieser lctzten, von Castiglione stammenden Nach-
richt nichts Zuverlassiges mehr zu erfahren 1),

Mehr Gliick als mit diesen beiden” Geméilden scheint nach einer
Meldung unseres Castiglione vom 3. Juni 1519 Isabella mit einem
dritten Auftrag gehabt zu haben, der allerdings dem gleichfalls
mit dem Grafen befreundeten Michelangelo zugedacht war. Bal-
dassare schreibt dazu aus Rom, daB Mons.re di Tricarico eine
Zcichnung Rafaels fiir das von ihr projekticrte Grabmal ihres
Gemahls uberbrmgen werde, die nach seiner Ansicht sehr zweck-
eutsprechend sei. Mlchelanoelo sci nicht in Rom und er habe des-
halb niemand anderen als Rafael gewuBt, an den er sichi in der
Angelegenheit hitte wenden kénnen?),

Vierzehn Tage nach dieser Botschaft, am 16. Juni 1519, erfuhr
Isabella durch Castiglione, dafi Rafael ecine Loggia im vatika-’
nischen Palast vollendet habe: ,si. diletta anchor de la architet-
turas ¢ va sempre facendo qualche cosa noua in questo palasso:
¢t hor si ¢ fornita vna loggia dipinta: ¢ lauorata de’ stucchi:

"alla anticha: opra di raphaello: bella al possibile: e forsi piu

J) (“xmporl, p. 10. ?) Ebenda, p. 11, 3) Ebenda, p. 8.
4) Ebenda, p. 7 und 8. 5) Ebenda, p. 13,
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che cosa che si vegga hoggi di de’ moderni‘“!). Es sollte dies
- die letzte Nachricht sein, die der Graf zu Lebzeiten seines Freundes
iiber dessen Titigkeit, also aus unmittelbarer, frischer Wahr-
nehmung heraus geben konnte. ’ S

Im April 1520 starb der groBie Kiinstler undlieB scine Freunde
in tiefster Trauer zuriick. Auch Castiglione war untrostlich: ,lo
son sano®, schreibt er am 20. Juli 1520 aus Rom an seine Mutter,
,ma non mi pare essere a Roma, perch¢ non vi & piu il mio
poveretto Raphaello, che Dio abbia quell’ anima benedetta’ ). Be-
kannt ist auch jenes viel zitierte Epitaph, das der gelehrte Diplo-
mat auf den allzufrithen Tod des jungen Meisters verfaBte und
das fiir die eigentlichen Interessen des kunstbegeisterten Huma-
nisten besonders bezeichnend ist. Nach diesen Versen hat es
niamlich fast den Anschein, als ob Castiglione nicht so sehr die
herrlichen Schopfungen Rafaels auf dem Gebiete der Malerei als
vielmehr dessen allerdings auch gewaltiges Unternehmen, das
antike Rom auf Grund genauer Vermessungen in architektonischen
Bitdern und Plinen wiedererstehen zu lassen, als die Hauptleistung
des Urbinaten betrachtete. Es lautet: :

Quod lacerum corpus media sanaverit arte
Hippolytum - Stygiis et revocarit aquis,

- Ad Stygias ipse est raptus Epidaurius undas:
Sic pretium vitae mors fuit artifici. :
Tu quoque dum toto laniatam corpore Romam,
Componis miro, Raphael, ingenio, .
Atque urbis lacerum ferro, igni, annisque cadaver,
Ad vitam, antiquum jam revocasque decus;
Movisti Superum’ invidiam, indignataque mors est,
Te dudum extinctis reddere posse animam,

Et quod longa dies paulatim aboleverat, hoc te

‘Mortali spreta lege parare iterum:

Sic, miser, heu prima’ cadis intercepte juventa.
Deberi et morti nostraque nosque mones?).

Die Erinnerung an den unvergeBlichen Freund kommt in den

" Briefen Castigliones immer wieder zum 'Ausdruck, vor allem aber:
AuBert sie sich in der herzlichen Zuneigung, die Baldassare. auf
dessen Lieblingsschiiler Giulio Pippi - Romano iibertrug. :Er war

- dem jungen Kiinstler ein stets hilfsbereiter. Génner und Forderer -

und Giulio wiederum vergalt sein Wohlwollen\ durch treue Gegen-
dienste als zuverlidssiger Berater und durch williges Eingehen auf

seine kiinstlerischen Wiinsche und Absichten. Zwei Dinge waren :

es, die dem Grafen seit dem Tode seines Freundes in bezug auf
die Kunst besonders am Herzen lagen: der Erwerb Rafaelscher

“Werke und‘ der Kauf von. Antiken und Antikaglien. Und da es-

1) Arch. Gonzaga, E. LXL, I. Bd., 1805, Mantua. .

-2) Ser. Fam, p. 74. - %) Ser. 11, 305, e
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“ihm nicht vergénnt war, stindig in Rom zu weilen, hatte er oft

genug Veranlassung, sich der Hilfe des Erben und Nachfolgers
Rafaels zu bedienen. :
Schon bald nach dem Tode des Meisters, am 29. Dezember 1520,
konnte er sciner Mutter 'von ‘Rom aus das unmittelbar bevor-
stchende Eintreffen eincr Rafacl-Madonna, sowie cines Baucrn.
kopfs und eines Marmorfigiirchens melden'). Zwei Jahre spiter,
am 22. Januar 1523, ersucht er seinen jungen Freund, ihm ein be-
stimmtes Gemilde Rafaels zu verschaffen, das sich im Besitze des
Goldschmicds Antonio da S. Marino befinde?). Am 13. August -
1522 mub er eine Anfrage des Herzogs.Francesco M. della Rovere
beantworten, ob er keine Abschrift cines gewissen Briefes von
Rafacl besitze, in welchem derselbe eigenhandig den von ihm cr-
bauten Medici-Palast beschreibe. Dieses Ansuchen "ist ecin neuer
Beweis dafiir, wie hoch dic freundschaftlichen Bezichungen des
Grafen zu dem Urbinaten cingeschiatzt wurden, so daB man in
Angelegenheiten, dic mit diesem zusammenhingen, sich seiner als
ciner selbstverstindlichen Auskunftsquelle bediente 3). Mit dem zu-
letzt erwihnten Rafaelgemilde befalit sich auch ein Brief vom
12. Februar 1523 anliBlich der Ubersendung von zwei lombar-
dischen Kopfbedeckungen, die Giulio wahrscheinlich als Vorlage,
vielleicht sogar fiir ein Konterfei des ‘Grafen selbst bestellt hatte 1),
In diesem Schreiben macht der Conte seinen Freund auch darauf
aufmerksam, daB er seinem Sachwalter Piperario in Rom Geld
iiberwiesen habe, damit derselbe, natiirlich unter Zuzichung des
sachverstindigen Giulio, fiir ihn etwas‘kaufe?). Am 28. Mirz 1523
dagegen teilt er eben diesem Piperario mit, daB Gio. Fran. Penni
fiir ihn cinige Antikaglien ausfindig gemacht habe %), die aber nach .
Giulios Ansicht nichts Bedeutendes seien. Er bitte daher den An-
kauf zu unterlassen, zumal ihm Giulio, den Mund nach einer an-
geblich iiberaus schonen Kamee¢) wiésserig gemacht habe. Es sei
ihm lieber, ¢in gutes Stiick zu besitzen als fiinfzig mittelmiBige.
SchlieBlich faBt er seine Wiinsche noch einmal zusammen, indem
er als vorliufiges Zicl seiner Kidufe den Erwerb des Rafaclbildes,
dann dic Kamee und ein -Bruststiick bezeichnet, das nach der
Meinung Giulios zu einem bereits in seinem Besitze befindlichen
Marmorkopf passen soll. Weitere' Anschaffungen will er in diesem
*Jahre mangels Geld nicht mehr machen, es miiite denn sein, daB3

1) Ser. Farh., p- 75.; Crowe & Cav. 11, 379, vermuten in dér er-

- wihnten Madonna -die ,Madonna della Perla von Madrid.

2) Bott. V. 156, Brief LXXVIIIL. : S
5).Nach Pungileoni, p. 181, zit.'bei Passavant I, p. 335, kannte
C. den Besitzer einer solchen Kopie. . )
s) Bott. V, 157, Br. LXXIX. Vgl. Tobler, 122, und Dumesnil, 177,
die von solchen Cast.-Portrits des. Giulio sprechen.
- %) Bott. a. a. O. o '
6) Mit dem Zunamen il Fattore.
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sich eine ganz auBergewdhnliche Gelegenheit bote, etwas Gutes
und Preiswertes zu erstehen ). Bis zum nichsten Brief an Piperario,
der vom 8, Mai 1523 datiert ist, scheint aber sein Hunger nach
Kunstgegenstinden wieder gewaltig zugenommen zu haben; denn
jetzt mochte er auBler den erwarteten Marmorstiicken noch einen
Satiretto, drei Lanzen und einen Marmorputtino von der Hand
Rafaels haben, der dem Giulio gehért2). Die Erwidhnung
dieses Marmorputtinos durch Castiglione ist eine

"von der Kunstgeschichte viel zitierte Stelle ge-

worden, dic nicht nur zur Unterstiitzung der Anschauung, daB
Rafael sich auch als Bildhauer betitigte, gerne herangezogen
wird, sondern die auch zu ganz interessanten, wenn auch mnicht
sehr stichhaltigen Auslegungen Veranlassung gegeben hat3). Ob
Giulio seinem Gonner den gewiinschten Puttino abtrat, geht aus
dem weiteren Briefwechsel nicht hervor. Dagegen erfahren wir,
daBb er es fertig brachte, seinem Auftraggeber die Kamee zu
verschaffen. Am 29. Juli 1523 bestitigt Castiglione hocherfreut
den Empfang der Anticaglie, die einen Sokrates-Kopf dar-
stellte. E. Miintz schreibt dazu: ,,En peignant le Socrate de I’Ecole
d’Athénes Raphaél a sans doute eu sous les yeux ce camée
que Castiglione fut assez heureux pour acquérir une dixaine d’an-
nées plus tard et qui contenait le buste du philosophe®t). Der
Text des Castiglioneschen Briefes 148t aber eine solche Auslegung
schwerlich zu; denn darnach handelt es sich um eine Anticaglie,
die Giulio irgendwo gesehen und dem Grafen empfohlen hatte,
weii sie ihm gefiel. Wire die betreffende Kamee Eigentum Rafaels

- gewesen, so hitten sowohl sein Schiiler und Freund Giulio als

auch der Graf dieselbe sicher als solches gekannt und in diesem
Sinne auch von ihr gesprochen. Vielleicht war ¢s eine solche

~Uberlegung, die Miintz veranlaBte, in seinem groBen Werke iiber

Rafael an die Stelle von ,sans doute® den Ausdruck ,peut-étre®
zu setzen %), ‘ , :

Im Verfolg seiner Sammlerwiinsche fiihlte sich Castiglione
immer mehr zu dem' stets ‘dienstbereiten Pippi hingezogen und
schlieBlich reifte in ihm der Plan, den Kiinstier zur Ubersiedelung

nach Mantua zu veranlassen. Er konnte auf das Einverstindnis -

des Freundes um so eher rechnen, als er diesem Mitte 1522 in
einer wichtigen Privatangelegenheit hilfreich beigesprungen war.

Giulio hatte nimlich, sei ‘es "als Miterbe von finanziellen An-

') Bottari, V, p. 138; Ser. Neg. II, p. 105, gibt als Datum den
12. April 1523 an,

?) Bott.,, V, p. 159 und Ser. Neg. II, p. 107. .

®) Vgl. Springer, Raffael und Michelangelo, 11, p. 112'3; Crowe.

und Cav. I, p. 275.
*) Ser. Neg. p. 108; Miintz, Gazette des beaux arts, 1880, p. 7
(Ser. Neg. == Castiglione, Lettere di Negozio, ed. P. Serassi, 1771),
5) Miintz, p. 594,
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spriichen Rafacls an seine Auftraggeber, sei es als bezahlter Mit-
arbeiter an der auf Veranlassung des Kardinals Giuliano de’ Me-
dici gemalten ,Transfiguration, von dem Kirchenfiirsten noch
(eld zu bekommen!). Er wartete aber vergeblich auf den falligen
Betrag. Dabei bedurfte er ‘des 'Geldes aber gerade jetzt besonders
dringend, da er seine Schwester an den Bildhauer Lorenzetto, der
gleichfalls cin Rafaelschiiler war, verheiraten wollte, In seiner Not
wandte er sich an seinen cinfluBreichen Génner, der auch sofort
ein Bittgesuch an den Kardinal richtete, in welchem er diesem
unter ausdriicklicher Berufung auf den Willen Rafaels beziiglich
der erwihnten Verheiratung die Geldsorgen seines Schiitzlings in
beweglichen Worten auseinandersetzte 2). Als Giulio ein Jahr nach
diesem Vorfall zum ersten Male von Castiglione aufgefordert
wurde, nach Mantua zu kommen, um dort einige Zimmerchen des
Grafen auszumalen, da scheint er wohl zunichst noch seine Be-
denken gehubt zu haben, die auch nicht durch die Aussicht, mit
Hilfe des Conte einen Teil seiner marmi losschlagen zu koénnen,
zerstreut wurden ?). Aber nach einigen weiteren Briefen und nach-
dem Castiglione das Reisegeld geschickt hatte, diirfte er wohl
zugesagt habent). Wenigstens schreibt Castiglione am 2. Sep-
tember 1523 an Piperario in Rom: ,Di Giulio dipintore, quand’
egli verra, vedremolo volentieri e se quel soldato che menera
sard bene in ordine, si vedra di trovargli loco*5). Unterdessen
hatte der Graf auch seinen Herrn Federico von Gonzaga fiir den
Plan gewonnen, den tiichtigen Rafaelschiiler ganz nach Mantua zu
ziehen. Am 5. September 1524 berichtet er aus Rom an den Mark-
grafen, daB der Erwartete selbst sehnlichst wiinsche, nach Mantua
zu kommen, daB er jedoch noch zusehen miisse, bis er fiir die.
Ausmalung eines vatikanischen Saales den ausstehenden Lohn er- -
halten habe ¢), SchlieBlich wurde der Umzug Ende November 1524
zur Tatsache?).” Um dieselbe Zeit kehrte auch Castiglione, der
unterdessen mit Einwilligung seines Herrn in den pipstlichep
Dienst getretert war, nach’ Hause zuriick und brachte noch etwas
besonders Schénes aus der Hauptstadt mit, nimlich das Modell
eines Gartens, mit einem ‘Gebiude darinnen, nach einem Entwurfe
Michelangelos, welche Dinge nach einem Bericht des Felice da Sora

') Dumesnil, p. 168 ff.; Crowe und Cavalcaselle, Bd. 11, p. 392;
Springer, Raffael und Mich., Bd. I, p. 191,

?) Ser. Neg., p. 74, Br. XXVII vom 7. Mai 1522,

3) Bottari, V. p. 159, LXXXI und Ser. Neg.,, p. 107, LX1V. .

1) Ser. Neg. IL, p. 108, LXV, '

5).Ser. Neg. IL, p. 110, LXVII,

8) d’Arco, p. 40. .

7) Ebenda, p. 41 und Anm. 1; Dumesnil, p. 177, nimmt filsch-
lich das Frithjahr 1524 als Zeitpunkt der Ankunft Giulios in
Mantua an; iiber die kiinstl. Auswirkung dieser Ansiedelung
Giulios in Mantua s. Carlo d’Arco, a. a. O. b

i
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an den Herzog von Urbino vom 16. Januar 1523 an dem Hofe
Federicos groBen Beifall fanden1). Vor seinem Ausscheiden aus

“den Diensten des Markgrafen hatte iibrigens Baldassare in dessen

Auftiage noch eine Angelegenheit mit gutem Erfolge geregelt,
die sich in &hnlicher Richtung bewegte wie der Domizilwechsel
Giulio Pippis. Es handelte sich um die Gewinnung noch cines
zweiten Kiinstlers, des spanischen Goldschmieds Gualdam, der
frither schon einmal fiir die Gonzaga gearbeitet hatte. Baldassarc
gelang es nach langem Verhandeln, den Spanier zur Annahme der
markgriflichenr ‘Bedingungen zu bewegen. Da der DBrief vom
5. September 1524, in dem Castiglione iiber seine letzten Be-
sprechungen mit Giulio und’ Gualdam berichtet, bis jetzt noch
nicht veroffentlicht ist, soll er hier im Wortlaut folgen?):
,(ualdam spagnolo basa le mani de v. s. Ill/ma: ¢ mostra de
havér grandiss /o desiderio de servirla: io gli ho parlato con
molta instantia, et offertogli quello che v. E.\t,* tia mi comanda,
cio ¢ ducento ducati di provisione, e le spese, e li suoi avanci,
e securezza d'esser pagato sopra un banco in Roma: lui dopd
lunga disputa me ha concluso chel venira di gratia a servir
v. Ex./tia con provisione di trecento ducati d’oro, ¢ le sue spese:
-¢ lui se obligara a metter tutto Voro del suo, che andard nelli
‘lavori: e quando questo partito non piaccia a -.v. Ex./tia.lui se
offerisce, stando in Roma, o in Hispagna, o dove si voglia, servir
sempre, v, Ex./tia de Parte sua in tutto quello, che la ii coman-
" dari: hami- ancor datp una. crocetta lavorata: la qual mando qui
inclusa: e dice essere d’una corona, che lui fece a .v. Ex.'tia:

ma non puote finirla in Mantua. Io non manco de far ogni in-’

stantia a Giulio dipintore perché el venga a Mantua: e spero ogni

modo di condurlo perché lui ne ha grandissimo desiderio, ¢ non’

aspetia altro, ch’essere sattisfatto’ della sala dipinta dal pp. la
quale & reuscita molto, bella, La partita mia, creddo, sera ogni
modo fra otto di: di manera che sera il tempo del quartiero: del
quale io ho gia parlato a N.S./re: e sua s'tame ha promesso chel
tutto serd in ordine al tempo suo: altro non mi occorre scrivere:
se non che a. v. s.: llly/ma humilmente baso le mani: et in sua
bona gratia me raccomando: In Roma alli V. di s bre MDXXIHI.

Gualdam dice che delli avanci suoi remette il tutto in petto
de .. Ex./tia che se allei parera dargeli: 1i pigliara voluntieri:
quando ancor non li adimandard mai: e sera satisfattissimo de
©¢id che piaccera a quella® ' S

Mit diesem Bericht an den Markgrafen Federico schlieBen die’

Nachrichten Castigliones iiber seine Beziehungen zum zeit gendssi-

1) Luzio - Renier, p. 256.

2} Archivio Gon7aga Mantova, E XXV. 3. b. 868. Dem der/thmn
Leiter des mantuanischen Archxvs Herrn Dott. "Guido Pantandh
sei. bei dieser Gelegenheit fir die liebenswiirdige Zugiinglich-

machung der Manuskripte mein. herzlichster Dank ausgesprochen..
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schen Kunstleben ab. Nach einem kurzen Aufenthalt in Mantua
trat namlich der Graf sein Amt als pipstlicher Gesandter in

Spanien an, dessen Wahrnehmung ihm vermutlich nur mehr wenig .

Zeit zur Pflege seiner Kunstinteressen lieB. Wir kdnnen aber .von
dem Briefwechsel Castigliones nicht Abschied nehmen, ohne vor-

her noch eines sehr bekannten Briefes zu gedenken, der zwar .

weder von ihm noch an ihn geschrieben ist, der sich aber zweimal
mit seiner Person befaBt und nicht zuletzt wegen dieser beiden

. Bemerkungen immer wieder Gegenstand kunstgeschichtlicher Be-

achtung geworden ist!). Die betreffenden Stellen lauten:

we4--. 1l ritratto di- M. Baldassar Castiglione, o quello della
buona e da me sempre onorata memoria del Sig. Duca nostro,
a cui doni Dio beatitudine, parebbono di mano d’uno de’ Garzoni
di Raffaello, in quanto appartiene al rassomigliarsi, a compara-
zione di questo del Tebaldeo. ..... Per Dio non & burla, che ora
ora mi- sopraggiugne medesiamente M. Baldassar, il quale dice,
che io vi scriva, che esso s’¢ risoluto di stare questa’ state a Roma

per non guastare la sua buona usanza: massimamente volendo -

cosi M. Antonio Tebaldeo. :

Der Ausdruck ,,buona usanza®, der an der zweiten Stelle in bezug
auf Castiglione gebraucht ist, hat mehrfach schon zu MiBverstind-
nissen AnlaB gegeben. Der Ubersetzer Carl Aldenhoven des

Rafaelwerkes von Crowe und Cavalcaselle z. B. glaubt den aller-

dings etwas unbestimmten Ausdruck mit ,gute Stellung* wieder-
geben zu miissen. Bei dem uneingeschrinkten Vertrauen, das die
Montefeltros zu ihrem vielfach bewihrten Vertreter in Romnt
hegten, kann aber von einem drohenden Verlust seiner Stellung
fiir den Fall eines voriibergehenden Weggangs aus der Hauptstadt
keine Rede sein 2), Auch die Meinung R. Férsters in seinen
»Farnesina-Studien‘3), daB Castiglione von seiner ,schdonen Ge-
wohnheit nicht lassen wollte, den Sommer in 'Rom zu verbringen.

erscheint abwegig; denn "dann miifite der Diplomat vorher schon.

mindestens ein paar Sommer hintereinander in Rom verbracht
haben, was aber nachweislich nicht der Fall war. Ein kurzer Blick
in seine Korrespondenz klirt dariiber auf, daB er sich weder 1511,
noch 1512, noch 1514 oder 1515 den Sommer iiber in Rom auf-

.gehalten hat, von gelegentlichen Besuchen natiirlich abgesehen, -

die seine Eigenschaft als Geschiftstriger mit sich brachte. Mit
sciner ,buona usanza‘ kénnen daher zweifellos nur seine ,lieben
Gewohnheiten®, d. h. seine private ‘Beschiftigung mit Kunst
und Wissenschaft gemeint sein, die er nicht ohne Not unterbrechen
wollte; denn in Rom war, wie er schon am 24. Mirz 1505 an seine
Mutter schreibt, die ,fonte degli uomini dotti®, in deren Gesell-
schaft er sich besonders wohl fithlte, =~ - C

1) Absender ist Pietro Bembo, Empfinger B. Dovizi Bibbiena.
- Abgedruckt in den Opere del Cardinale Pietro Bembo, vol. quinto

Della Societa Tipografica de’ Classici Italiani, Milano 1809.
2) a. a. O,, H, 261, - 3 a a O, p. 23 v :
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Das in dem Briefe Bibbienas erwihnte Portrit des Grafen,
welches so wenig den Beifall Bembos fand, daB er es fiir die
Arbeit eines Schiilers von Rafael halten mochte, ist, wie jetzt
allgemein angenommen wird, jenes priachtige Konterfei im Pariser
Louvre-Museum, das nach iibereinstimmender Auffassung der Fach-
wissenschaft mit als der Gipfelpunkt Rafaelscher Bildniskunst
gilt!). Wihrend bei den Portrits der bedeutendsten Auftrag-
geber des Urbinaten, z. B. bei Julius 1. und Leo X,, cine Mit-
arbeit von Rafacl-Schiilern festgestellt wurde, verdankt die Kunst
gerade der engen Freundschaft des Diplomaten mit Santi ein
Gemailde, fiir dessen restloses Gelingen alle Voraussetzungen ge-
geben waren. Der Kiinstler kannte seinen Freund aus dem tig-
lichen Verkchr in- und auswendig und aufierdem war er ihm so
von Herzen zugetan, daB er unter AusschluB jeglicher fremden
Hilfe seine ungeteilte Kraft in den Dienst der ihm lieben Aufgabe
stellle. Als Castiglione kurz nach Fertigstellung des Bildes hei-
ratete, da schaffte er es nach Mantua, wo es bald gewissermalien

als Ersatz fiir den oft abwesenden Familienvater dienen multe. -

Baldassarc brachte diese Tatsache in jener reizenden, dem Properz
nachgedichteten Elegic zum Ausdruck, in der er sciner jugend-
lichen QGattin Hippolita Torelli die ‘Worte in den Mund legt:

Sola tuos referens vultus Raphaelis imago,
Picta manu, curas allevat usque meas:

Huic ego delicias facio, arrideoque, jocosque
Alloquor, et tamquam reddere verba queat
Assensu, nutuque mihi saepe illa videtur
Dicere velle aliquid, et tua verba loqui.
Agnoscit, balboque patrem-puer ore salutat:
Hoc solor longos decipioque dies?).

Es sind verschiedene Nachrichten vorhanden, nach denen Rafacl
seinen Freund noch ein zweites Mal portritiert haben soll. Niheres
dariiber findet sich bei Gio. Bottari, VI, p. 10, bei Longhena, p. 243,
FuBnote, und bei A. Springer, 11, p. 359, Anm. 6. Uber das Schicksal
des angeblichen zweiten Bildes ist nichts bekannt gewoiden,

Selbstverstindlich lieB es sich auch Giulio Romano nicht neh-
men, den Charakterkopf seines hohen Gonners im Bilde zu ver-
cwigen, so auf einer der Fresken des Konstantin-Saales?®) im
Vatikan, dann im Leo-Zimmer auf der Freske: Leos IV. Sieg iiber
die Sarazenen*) und auf einem 'Rundgemilde in der Corte impe-
riale zu Mantua, das die damaligen literarischen GroBen des Ortes
zu einem mantuanischen ParnaBl zusammenstelit?).

1) Nagler, p. 220/1; Crowe und Cavalcaselle, 1, 260; A, Springer:
,,Die Kunst der Renaissance in Italien*, p. 298; desgl.: ,,Rafael und

Michelangelo®, 11, 45, ) Ser. 11, 298. *} Dumesnil, p. 177.
1) Tobler, p. 122, 5) Ebenda, p. 38.
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lll. Das Gutachten.

Am Schlusse der Castiglione-Ausgabe, die im  Jahre 1733 von
den Briidern Gio. Antonio und Gactano Volpi besorgt wurde, ist
noch einc Abhandlung beigefiigt, die den Hecrausgebern von dem
Marchese Scipionc Maffei als ein Dokument aus der Feder des
Grafen zur Verfiigung gestellt wurde und um dessen Autorschaft
sich spaterhin ein lebhafter wissenschaftlicher Kampf entspinnen
sollte. Es handelt sich um einen an die Adresse eines ungenannten
Papstes gerichteten, undatierten und unterschriftslosen Brief, der
iiber einc mit Einverstindnis dieses Papstes vorgenommene Mes-
sung und zeichnerische Aufnahme der antiken Gebaude und Denk-
miler Roms Bericht erstattet. Die beiden Volpi nahmen, zwcifel-
los gestiitzt auf glaubhafte Unterlagen, keinen Anstand, diese
,Oratio ad "Papam‘* als echtes Castiglione-Dokument ihrer Aus-
gdbe einzuverleiben; ebensowenig der Abate Pierantonio Serassi,’
der im Jahre 1769 die gesammelten Briefe des lombardischen Edel-
inannes veroffentlichte. Im Jahre 1799 jedoch nahm Daniel Fran-
cesconi zum ersten Male die Autorschaft des Berichtes fiir Rafael
in Anspruch!). Von da an galt lange Zeit der Urbinate als un-
bestrittener Verfasser. Erst im Jahre 1871 erstand dieser Auf-
fassung cin Gegner in der Person des Berliner Gelehrten H. Grimm,
der sich fiir den Freund und Mitarbeiter Rafaels, den ,,Anthuar“
A. Fulvio, cinsetzte und als Adressatén Julius [I. annahm2),
In dem gleichen MaBe, in dem man in der Folge die Bedeutung
des Gutachtens erkannte, wuchs auch das Interesse fiir seinen
unbekannten Autor und es wurden abwechselnd neben Rafael und
Fulvio auch noch Fra Giocondo, Bramante und Fabio Calvo auf
den Schild gehoben3). Aber was man auch an Griinden fiir und -
wider ins Feld fiithrte, das Ritsel blieb ungeldst. J. Schlosser faBt
daher das einstweilige Ergebnis der Auseinandersetzungen in dem
zweifellos richtigen Satze zusammen: ,,\Wer immer sein Autor secin
mag, jedenfalls spiegelt es die Anschauungen der rdmischen Kreise

*unter Leo X. wider und 1dBt sich wohl als ‘eine Art Prodmium

zu dem grofBlen archiologischen Plan denken, mit dem sich Rafael
getragen hat‘“ 1), ‘
In dircktem Gegensatze zu dieser Auffassung stchen eigentliclt
‘) D anncescom ,,Congettura...“
2) H. Grimm: ,,De incerti...” in Zahns Jahrbiichcrn fiir Kunst-
wissenschaft, p. 67.
) Refenatf. iber den Stand dieser Frage bei: J Schlo:ser p.177:
Fr. X. Kraus, 11, 2, p. 694; L, Pastor, 1V, l,p 1467, J. Vogel, p. 10 u. 29.
1) a. a. O., p- 175.
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nur die Ansichten H. Grimms, dem iibrigens auch Crowe und
Cavalcaselle 1) folgen, und J. Vogels, der an Stelle Fulvios Bra-

mante als Verfasser annimmt?). Beider Hauptargument, das auf
" eine Feststellung Guhls3) zuriickgeht, ist die Erwdhnung der
»Meta’, eines pyramidendhnlichen Denkmals in der Via Alessan-
drina, durch den Kompilator des Berichtes, der ihre Zerstorung
noch wihrend seines Aufenthaltes.in Rom erlebt.haben will. Nach-
dem die ,,Meta‘‘ nachweislich im Jahre 1499 auf Befehl Alexan-
"~ ders VI., der mit Riicksicht auf die fiir das Jubeljahr 1500 er-

warteten Pilgerscharen eine direkte Strale von der Engelsburg-

zur Peterskirche schaffen wollte, nicdergelegt wurde, macht dieser
Gesichtspunkt im ersten Augenblick einen iiberraschenden Eindruck.
Aber wie schon aus der etwas verschwommenen Darstellung des
Anonymus hervorgeht, scheint auch in diesem Failc eine jener
mannigfachen Ungenauigkeiten vorzuliegen, die ja gérade schuld

- daran waren, daB die Vermutungen iiber den unbekannten Autor

des Gutachtens so stark auseinandergehen konntcn. Andererseits
sprechen gegen die Annahme, daB Julius II. den vorliegenden
Bericht veranlaBt habe, gewichtige innere Griinde, wihrend nach
der formalen Seite hin keinerlei Beweise, weder zuginsten Fulvios
noch Bramantes, vorgebracht werden konnten. Wenn in dem
Schriftstiick davon die Rede ist, dafl der Adressat desselben sich
durch die Errichtung groBer Bauten Verdienste um die Architektur
erworben habe, ohne daB in diesem Zusammenhange der Bau der
Peterskirche auch nur andeutungsweise erwihnt wird, so erscheint
es ziemlich unwahrscheinlich, daB der Brief fiir Julius 1. bestimmt
war. Ganz undenkbar aber wire die Annahme, daB jemals ein
Sterblicher der damaligen Zeit es gewagt haben wiirde, dem ge-
walttétigen und kriegerischen Rovere-Papst gewissermaBen ein
Privatissimum iiber die- Niitzlichkeit einer Friedensregierung zu
halten; denn so und nicht anders miiBten gewisse Wendungen der
Abhandlung vom Standpunkte Julius’ II. aus aufgefaBt werden 4).

Um zu einer brauchbaren .Beantwortung der Frage nach dem
Anonymus der Oratio zu kommen, diirfte es gut sein, zuerst ein-

mal der mutmaBlichen Entstehungsgeschxchte des Do-

kuments nachzuspiiren und dann in Verfolgung der bei Serassi 5)
angedeuteten Fahrte den Brief endlich einmal auch nach der
sprachlichen Seite hin einer eingehenden -Wiirdigung zu
unterzichen. Am ehesten kommen wir wohl zum’ Ziele, wenn wir
auf jenes berithmte Breve Leos X. vom 27. August 1515 zuriick-

1) a. a. O, II, p. 353,
2) Auch er halt wie QGrimm Julius 11. fiir den Adressaten.’
3) H. Grimm, p. 70. Vogel 1aBt an der einschligigen Stelle

(p. 33 ff.) die Namen seiner Vorganger Guh!l und Grimm ganz
unerwihnt,

4) Volpi, p. 430. .
%) a. a. O,, 1V, p. 342. '
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greifen 1), durch welches Rafael zum Oberaufseher iiber alle Mar-
more und Steine Roms ernannt wurde. Dieser Papst hatte den Erlaf}
herausgegeben, um der schrankenlosen Ausbeutung der Ruinen
Roms zur Gewinnung von Baumaterial durch Private zu steuern,
allerdings zu dem ausgesprochenen Zwecke, sich sclbst billige
Rohstoffe fiir den Bau der Peterskirche zu sichern. Darnach
durfte im Umkreise von 10 Miglien niemand mehr Steine aus-
graben oder von antiken Gebduden und Denkmalern wegnehmen,
ohne vorher den pipstlichen Oberintendanten Rafael um Erlaubnis
gefragt zu haben. Wer dieser Verpflichtung nicht nachkam, solite
in eine Geldstrafe von 100 bis 300 Goldstiicken genommen werden.
Um cine Kontrolle iiber die geschiitzten Denkmaler zu bekommea,
unter welchen wieder den mit lateinischen Inschriften verschenen
laut Breve besondere Aufmerksamkeit geschenkt werden sollte,
lag es nahe, cine Bestandsaufnahme anzufertigen. In Durch-
fithrung derselben scheint nun bei Rafael oder im Kreise sciner
gelehrten Freunde der Gedanke aufgetaucht zu sein, mit der An-
legung der Verzeichnisse eine kiinstlerisch-topographische Auf-
~ nahme des gesamten antiken Roms zu verbinden, ein Plan, der
bei der gewaltigen Antikenbegeisterung, die seit den Tagen der
Mirabilien in der caput mundi herrschte, und bei dem guten Bei-
spiel, mit dem Rafacls viterlicher Freund Bramante durch seine
Denkmalsaufnahmen vorausgegangen war, durchaus verstindlich
erscheint 2). Rafacl machte sich gemcinsam mit scinen Freunden
i Andrea Fulvio, Fabio Calvo und Castiglione an die Arbeit?), mon
] tauschte scine Gedanken iiber die gemachten Beobachtungen aus,
gab sich gegenseitic Anregungen und wihrend der Meister mit
seinen Schillern die Zeichnungen herstellte, itbernahm einer der
Gelehrten die schriftliche Fixierung der erzielten Ergebnisse. Der
uns vorliegende Bericht wire als das einzige erhalten gebliebene
Zeugnis von jenem groBartigen Unternehmen zu betrachten, an
dessen Spitze der Urbinate stand.
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Bei der Priifung der Frage, wer nun der Verfasser dieses Rap-
portes an den Papst ist, braucht nach der obigen Konstruktion der
Urheber der darin nicdergelegten, .gemeinsam herausgearbeiteten
Gedanken keine ausschlaggebende Rolle mehr-zu spielen, obwohl
+natiirlich ohne weiteres zuzugeben ist, daBl Rafaels kiinstlerischem
Genius der Léwenanteil zugesprochen werden darf. Es bleibt daher
nur noch zu untersuchen, wer von den Freunden des Meisters den
Bericht, von dem iibrigens zwei im wesentlichen iibereinstimmende

- Lesarten 4) vorliegen, tatsichlich abgefaBit hat. Hierbei ist folgendes

1) Passavant I, p. 537. . .

?) E. Miintz, p. 592. : P

%) L. Pastor, p. 466, _ ) :

1) Nimlich diejenige, welche zuerst Volpi, p. 429 ff,, veréffent-
lichte, und.eine zweite, die im Jahre 1834 in einem Winkel der
Miinchener Staatsbibliothek gefunden wurde: Cod. Ital. 37, 6.

#}‘\_.__W._,A_Q_;.b e
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zu beriicksichtigen: Bernardino Marliani, der ilteste Biograph
Castigliones, erwihnt in sciner Lebensbeschreibung vom Jahre 1584
einen Brief iiber die Architektur, den der Graf an Papst Leo X.
gerichtet haben soll: ,,Della Architettura fu assai studioso, e inten-
dente, per quanto si pud conoscere da una sua Lettera a Papa
Leone X....*1), Ebenso berichtet auch der Biograph Beffa Negrini
im Jahre 1606: ,,Al medesimo Papa Leone, in una lunga, e ben
grave Lettera volgare, non data alle stampe, nel principio del
registro delle sue Lettere, il Castiglione discorse dell’ Architet-
tura, e di Roma; ¢ fe conoscere quanto valesse in quella scienza,

" che si tira dietro per conseguenza tutte Ialtre, e le Mattematiche

specialmente. . .2).

Was ist nach diesen Zeugnissen natiirlicher, als bei einer sprach-
lichen Untersuchiung des umstrittenen Dokuments sich in erster
Linie an den Mantuaner Edelmann zu halten, in dessen hinter-
lassener Korrespondenz der Bericht sich gefunden hat, und seine
schriftlichen Erzeugnisse vor allen anderen zum Vergleiche heran-
zuzichen? Ein solches Vorgehen dringt sich insbesondere dem auf,

der von ihrem eingehenden Studium her an die ,,Oratio ad Papam‘ .

herangekommen ist und zu seiner Uberraschung plotzlich sich den
Zweifeln beziiglich ihrer Autorschaft gegeniibersicht. Die Ein-
flechtung ganz bestimmter weltanschaulicher Gedanken in die an
sich heterogenen Texte ist ndmlich hiiben wie driiben so auf-
fallig, und die Gleichheit der Diktion, insbesondere die Wahl der
Bilder und. des Wortschatzes so vollkommen, daB ¢in Kenner der
Castiglioneschen Gedankenwelt und seiner Stilistik niemals auf den
Einfall kdme, fiir den Rapport einen anderen Verfasser als dep
Grafen zu suchen, Die in dem Gutachten ausgesprochenen An-
sichten {iber den Sinn des Lebens sind, vor allem in der Form,
in der sie uns hier entgegentreten, geradezu charakteristisch
fiir unseren Castiglione. Sie lassen snch l\urz folgendermafien gu-
sammenfassen:

Alles Irdische ist verginglich; der natiirliche Ablauf der Dinge
fithrt zum Tode; denn die neidische Zeit und das miBigiinstige
Schicksal wollen die Vernichtung der Menschen und ihrer Werke,
obwohl sich dieselben dagegen zu wehren suchen. Es gibt nur ein
wirksames Mittel gegen die alles zerstérende Gewalt der Zeit
und des Schicksals: die Erwerbung von Ruhm nach dem anspornen-
den Beispiel der Grofien des Altertums und die Pflege des An-
denkens an bedeutende Menschen und ihre Werke durch die Nach-
welt. Vor allem haben die Fiirsten der Kirche und der Welt Ge-
legenheit, sich unsterblich zu machen, indem sie die Kiinstler for-
dern und groBe Bauten auffilhren. Voraussetzung hierfiir aber ist
der innerc und duBere Friede, der das oberste Ziel aller weltlichen
und geistlichen Herrscher der Christenheit sein soll; denn wo

1) Volpi, p. XIV.
2) Beffa-Negrini, Elogj, p. 429.
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Friede ist, da gedeihen Kunst und Wissenschaft, und wo ‘der Krieg
wiltet, da herrscht nur Zerstoérung aller Werte, Ein Fiirst, der den
Frieden liebt und férdert, ist gottidhnlich, und unter der Re-
gierung eines solchen Herrschers zu leben, ist cin besonderes

Gliick fir die Untertanen.

Die nachstehenden Beispiele aus der Oratio und den bekannten
Werken Castigliones ergeben ohne weiteres die Tatsdchlichkeit

der behaupteten Ubereinstimmung:

Oratio: -

Castiglione:

1.Verganglichkeitalles Irdischen:

VOr. p. 4291):

(Roma) per un tempo & stata
tanto nobile ¢ potente, che gia
cominciavano gli uominia credere,
che essa sola sotto il cielo fosse
sopra la fortuna, e contro il
corso naturale esente dalla
morte e per durare perpetua-
mente.

VCort. p. 152):
Costui adunque seguendo il cor-

so della natura..... glorio-’
samente mori.

p. 102:

benché P’animo fosse di tanto
vigore, che (il Sig. Pallavicini)
per un tempo tenesse i spiriti
in quel corpo in dispetto di
morte; purineta immatura forni
il suo natural corso.

2. Die neidische Zeit:

VOr. p. 429:

Perd parve, che il tempoinvi-
diosodellagloriade'mor-
tali, non confidatosi pienamente
delle sue forze sole, si accor-
dasse con la fortuna, e con li
profani, e scellerati Barbari, li
)quali alla edace lima, e venenato
morso di quello aggiunges-
sero 'empio furore, e ’l ferro, e
'l fuoco, e tutti quelli modi che
bastavano per . ruinarla (cioé:
Roma). Onde quelle famose
opere...

p. 10:
... (i vocaboli) si son difesi dalla
invidiadel tempo.

p. 15: .
Malafortunainvidiosadi
tanta virtl, con ogni sua
forza s’ oppose a cosi glo-
rioso principio...

VCort. p. 45:
..., fin che dall’ invidioso
morso del tempo a poco

a poco consumate giungono poi
esse ancora alla lor morte;...

1) Gio. Antonio und Gaetano Volpi: Opefe Volgari e Latine del
Conte B. Castiglione, Oratio ad Papam, p. 429 ff.

2) Ebenda: Il Cortegiano, p.

7 ff.




“o-e della

" Oratio:

3 Cégéhﬁ_ittel:

' VOr. p. 429
Onde se ad ognuno ¢ debita Ia

pieta verso i parenti, e la pa-.
tria, tengomi (mi tengo?)

obbligato di esporre tutte
le picciole forze mie, accio-
ché pili che si puo, resti vivo

un poco della immagine, e quasi’

’ombra di questa, che in vero @&
patria universale di tutti...

VOr. p. 430:

Non deve adunque, Padre Santis-

simo, essere tra gli ultimi pen-
sieri di Vostra Santita lo aver
“cura che quel poco che resta

di questa antica madre della glo- -

ria, ¢ della grandezza Italiana,
pertestimoniodel valore,
virtu di quegli
animi divini, che pur talor

“con la Ioro- memoria eccitano’

Castiglioneé:
Ser. II, p. 2251): _
Cosi, se ben”un tempo a tcmpo
guerra
Fanno Popre famose, a passo
: lento,

E Yopre ¢ i nomi il tempo
~invido atterra:

. Ser. 1, p. 220:
Fuggon pilt che saetta in un
momento,

Iglornl 111\1d|0§|
' e ’l tempo avaro .
Ogni cosa mortal ne porta
' " seco.

Ruhmry

~ VCort. p. 10:

.. cosi il voler' contro la forza
della medesima ~consuetudine di-
struggere, e quasi seppelir
vivi quelli che durano gia molti
secoli...par quasi una impieta.
‘ p. 137: ’ ’
.mitengoobbligato,per
quanto posso, di sforzar-
micon ogni studio vendicar
dalla -mortal obblivione questa

. chiara memoria.

VCort. p. 216:
Cercherei ancor dindurlo a

far magni edificj,eperonor .

vivendo, e per dar di se memoria
ai posteri: come feceil Duca
Federico in questo nobil pa-
lazzo, ed ora fa Papa Julio
neltempiodiSanPietro...

- come - faceano ancora gli antichi

Romani; di che si vedono tante
reliquie a Roma... e tanti altri

l) Plerantomo Scrassi: Lettere del Conte B. Castnglnone tom 11,

p. 225,

2) Munchener Handschnft Cod italic. 37b
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Oratio:
allavirti gli spiriti che oggidi
sono tra noi, non sia estirpato,
¢ guasto dalli maligni, e ignoranti;
che pur troppo si sono infin qui
fatte ingiurie a quelle anime che
col loro sangue partorirono tantal
gloria al mondo. Ma piu presto
cerchi Vostra Santita, lasciando
vivo il paragone degli antichi,
agguagliarlijesuperarli;
come ben fa con grandi
edificj, col nutrire, e favorire

le virtuti, risvegliare gPlingegni,

dar premio alle virtuose
fatiche,

Castiglione:

luoghi; che son gran testi-
monio del valor di quegli
animidivini.

p. 52:

Sapete che delle cose grandi...
il vero stimulo & la gloria,

Ser. 11, p. 183:

un Principe, che...possi non so-
lamente agguagliare gli
piit celebrati..., ma ancor
superarli.

VCort. p. 198:

(il Cortegiano) potra... a queste
(= virtu) eccitarlo (= il
Principe) con I'esempio dei cele-
brati e d’altri uomini eccellenti

sforzarsi di giungere essi
ancor a quella gloria,

VCort. p. 15:

. possiamo non senza ragione
a molti famosi antichi ag-

~guagliarlo.

4. Notwendigkeit des Friedens:

p. 430 (Fortsetzung):

spargendo il santissimo seme della
pace tra li Principi Cri-
stiani: perché come della ca-
lamita nasce la distruzione,
eruina di tutte le discipline, ed
arti, cosi dalla pace, e con-
cordianasce la felicita a’ po-
poli, e il laudabile ozio, per lo
quale ad esse si pud dar opera,

p. 219:

Vorrei che (il Principe) avesse
cura...di levare, ed abbreviar
le liti tra i sudditi; di far pace
tra essi...di far che la citta
fosse tutta unita e concorde in
amicizia, come una casaprivata...,
piena di buoni artefici.........

p. 288:

Dell’ animo di nostro "Signore,
che sia volto alla pace e tran-
quillita universale. ...

Ser. Fam. p. 86:

Nostro Signore ha pensato di
mandarmi in Ispagna ... per trat-
tar la pace universale tra’

Cristiani. o
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Oratio:

e farci arrivare al colmo dell’
eccellenza: dove per lo divino
consiglio di Vostra Santita sperano
tutti che si...

abbia da pervenire al secolo no-
stro; e questo ¢ lo essere vera-
mente Padre clementissinio, anzi
Padre ottimo di tutto il mondo.

VOr. p. 431/2:

Ma poiche Roma da’ Barbari
in tutto fu ruinata e arsa, e parve
chequelloincendio e misera
ruina ardesse e ruinasse insieme

con gli edificii, ancor Tarte

dello edificare.

“Castiglione:

Ser. 1, p. 194:
.mettere pacenecllaCri-
stianita Peffetto della quale
desidero io sopra tutte le cose...

Ser. II, p. 159:

Dippoi venne Amore,-il quale...
. accese del suo santo fuoco.
. per cacciare la guerra ¢ la

discordia, e unire il mondo di

concordia.

VCort. p. 209:

perd & ancor’ officio del buon
Principe instituire talmente i po-
poli suoi, e con tai leggi, ¢ ordini,
che possano viverenell ozio,
nella pace, ......

p. 10:
...quando per le guerre,e ruine
d’Italia si son fatte le mutazioni
della lingua, degli edificii,
degli abiti, e costumi...

p. 41:

.., quando lo incendio della
calamita nate da’ Barbari
non era sedato, sonsi lasciate
molte parole ...

5. Der Friedensfiirst:

“ VOr. p. 430:

Quanti Pontefici, Padre Santis-
simo, li quali avevano il medesimo
officio che ha Vostra Santita, ma

non gia il medesimo sapere, né .

il medesimo valore, e grandezza
d’animo, né quella clemenza, che
la fa simile a Dio ......

p. 436:
..., siccome potro dire d'es-
scr fortunatissimo fra tutti
li suoi pitt divoti sérvitori....

30

p. 204/5:
Io preporrei sempre il Regno del
buon Principe; perché ¢ dominio

piit secondo la natura, e ... pii
simile a quello di Dio.
p. 207:

..cosi in terra molto pit si-
mile immagine di Dio son
que’ buon Principi che ......

p. 63:
.v.. come fortunati si po-

tean dir tutti che in tal corl-
mercio viveano.

+ A
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Oratio: Castiglione:

Ser. I, p. 182:

.felici chiamar si pos-
sono tutti quelli, a’ quali csso
(il Re di Francia) comanda.

p. 183:

Io adunque assai felice mi chiamo
cgsendo nato a témpo che lecito
mi sia vedere un cosi chiaro
Principe, che ......

Es war im Laufe dicser Vergleichung unméglich, der Ver-
suchung zu widcrstehen, auch da, wo ein innerer Zusammenhang
nicht bestand, auffallende Bilder und Wortfolgen aus den Schriften
Castigliones neben die entsprechenden Ausdricke der Oratio zu
setzen. Dicse Beispiele lassen sich noch beliebig vermehren und
zu cincm zwingenden Beweis fiir die Autorschaft des Grafen aus-
bauen. Es kommt dabei nicht so schr darauf an, den bcider-
seitigen Wortschatz als' solchen festzustellen, als vieimehr darauf,
die Aufmerksamkeit auf die Art und Weise sciner Verwendung zu
lenken. Denn einerseits steht die Originalfassung des Berichies
nicht mchr zur Verfiigung, andererseits ist sein Umfang doch
nicht grofl genug, um darauf cinen erschopfenden Nachweis . fiir
den bevorzugten Gebrauch bestimmter Worter und Ausdriicke auf-
bauen zu kénnen. Und endlich gehorte der unbekannte Verfasser,
wic cr selbst verratl), zu jenem Kreise von Mannern, deren Bil-
dung ausnahmslos am klassischen Schrifttum orlenucrt war und
dic schon infolge ihres stindigen Verkchrs untereinander einen
gewissen Assimilationsproze durchgemacht haben diirften. Einen
kicinen Fingerzeig zugunsten Castigliones konnten hdchstens seine
Ausfithrungen iiber die italienische Sprache?) geben; denn er setzt
sich dort bei%pielsueise fiir den Gebrauch des Wortes paAvven-
turare‘* cin, das in der Form mal’ avventurato sowohlin der
Oratio wic auch mehrmals im Cortegiano vorkommt#). Ebenso
crklart er, ¢ich nicht um den Tadel eines Toscaners kiiminern zu

‘wollen, der ihm unter anderem wegen des Gebratchs von satis- -

fdtto anstatt soddisfatto Vorwiirfe machen wiirde. Auch das
Wort satisfatto findet sich in dem Gutachten wie im Coite-
giano ). Den einzigen brauchbaren Anhaltspunkt bietet nach der
sprachlichen Seite hin eigentlich nur der technische Fachausdruck
mensola®), der wenigstens beziiglich der regionalen Herkunft

e

1) p. 430.

?) VCort. p. 49,

3) VOr. p. 430; VCort. pp. 83, 166, 171.
4) VOr. p..430; VCort. pp. 157, 303.

5) VOr. p. 432. .
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des Rapportes einen sicheren SchluB zuliBt. In dem Architektur-
traktat des Antonio Averlino Filarete!) lesen wir namlich fol-
gende interessante Erklirung: ,E cosi ancora intendo dimostrara
becchatelli — qui a Milano si chiamano mensole —*,
Nachdem Castiglione seine Ausbildung groBenteils in der lom-
bardischen Hauptstadt genoB, ist durch den Gebrauch des Aus-
drucks mensola allein schon die Wahrscheinlichkeit seiner Autor-
schaft in greifbare Nihe geriickt. Einem aufmerksamen Beobachter
muf} es aber auBerdem noch auffallen, daB ihm die aus der Oratio
bekannten Woérter und Ausdriicke auch in den bekannten Schrifien
Castigliones, insbesondere im Cortegiano, immer wieder entgegen-
treten. Ja sogar der beiderseitige Gebrauch ganz bestimmter ‘Wort-
formen, wie: basti, spargendo, misurando, andar peggiorando,
posto cura, lacerato, accomodato, ingiuria fatta, con poca fatica, -
fuor di ragione, con diligenza, u.s.f., kénnte stutzig machen. Von

-ungleich stédrkerer Beweiskraft ist aber der Gebrauch darseiben

Bilder und Vergleiche, dann der manchmal iiberraschend
gleichartige Aufbau der Sitze und ihre Verbindung untereinander,
vor allem aber die Kombinierung der einzelnen Wérter, die sich

. wiederholt bis zur Bildung fast gleichlautender Wortfolgen steigert.

1. Bilder und Vergleiche: .

Schon Serassi ist es aufgefallen, daB in dem Castiglioneschen
Epitaph ., De Morte Raphaelis Pictoris* die Stadt Rom mit einem
szerfetzten Leichnam‘“ verglichen wird, und in seinen Anmerkungen?).

_ stellt er fest, daB dieses selbe Bild auch in dem Rapport er-
-scheint. Die fraglichen Stellen lautén: S

. VOr. p. 429: - = ‘ Ser. II, p. 305:
..., vedendo quasi il cada- Quod lacerum corpus media
vero di quellanobil patria, ..., » sanaverit arte.. . ... ..

cosi miseramente lacerato. = Atque urbis lacerum ferro,

. , igni annisque-cadaver..
Das Bild von der zerstorenden Gewalt des. Schwer tes, des

" Feuers und der Jahre, das zur Erginzung des Adjektivs
»lacerum* eingeschaltet ist, hat gleichfalls sein Gegenstiick in der . -

Oratio, und zwar wiederum in unmittelbarer Nihe des ,,cadavero
lacerato®, in dem uns bereits bekannten Satze: »Perd parve, che

_il tempo ...., si accordasse con la fortuna, e con li profani, .

e scellerati Barbari, li quali alla edace lima, e venenato morso di
quello aggiungessero Pempio furore, e I’ ferro e il fuoco...*
Ein weiteres, gleichfalls aus dem Cortegiano bekanntes Bild bringt

- auch der. nichstfolgende Satz, in welchem ebenso wie spiterhin 3)
in bezug' auf die bauliche Anlage des alten Rom, die wie das

1) Filarete, p. 285, -
%) Ser. II, p. 342. :
- %) VOr. p. 429 und 432.



Coesed,

- ')\/

~

Knouhengerﬁst eines Toten sich allein vor der Zers'torung' bewahrt
habe, von einer ,macchina‘“ gesprochen wird (macchina del tutto,
macchma di tutto P'edificio), wihrend Castiglione denselben Aus.

druck auf das Weltgebdude (macchina del mondo) am\erdet')

Dem Kenner des Cortegiano fillt weiterhin beim . Lesea “der
Oratio die Gegeniiberstellung der vorziiglichen Bauweise der Alten
und der ganz geschmacklosen Bildhauerarbeiten der Gotenzeit als
zweier Extreme in-die Augen, die von einander ebenso weit
entfernt seien wie die Freiheit von der Knechtschaft:

VOr. p. 431:

Il simile si vede nelle Terme
Diocleziane; che le sculture
sono goffissime ..,......

“p. 432:

. con la fortuna si mutd il

* modo dell’edificare, e dello abi-

tare: e apparve un estremo
tanto lontano dallaltro, quanto
¢ la servitﬂ della liberta.

VCort. p. 85:

Ma io non so per qual fato mtex-
venga, che la Italia non  abbia,
come soleva avere, abito che sia
conosciuto per Italiano; che ben-.
ch¢ lo aver posto ’‘in usanza
questi nuovi, faccia parer quelli
primi goffissimi; - pur quelli
forse erano segno di liberta,

" come questi sono stati augurio-

di servith

' Die Vorliebe fiir d1e Hervorhcbung von Gegenadtmn ist uber- -

haupt cin hervorstechendes Merkmal sowohl der Oratio wie der
Schreibweise des Castiglione, dem wir Schritt und {Tritt begegn(.n
Aus der groBen Menge von einschligigen Beispielen seien im
folgcnden nur solche herausgegriffen, die unter sich \\leder cine

gewisse Verwandtschaft aufwelsen

. VOr. p. 429:
. i quali misurando col loro

picciolo giudicio le cose

grandissime ....,

VOr. p. 429:

Il che in . un punto mi da .

grandissimo piacere,’
per la cognizione ... e gran-.
di_ssimo dolore.

1 V(,ort p. 38 und 231 Ser.

VCort. "p. 28:

perché molte volte piu nelle cose
piccole che nelle grandi si
conoscono i coraggiosi .....

Ser. I, p. 191:

. Non senza maraviglia pub,l’uomo

considerare, quanto la natura, cusi

. nelle cose grandl come ndlc

piccole ... si diletti.

~ VCort. p. 17 '
. né era alcuno' che non esti-
masse per lo maggior pia- .
cere che al mondo aver potesse,
il compiacer’ alei,e la maggior
pena, il dlspnacerle

I, p. 191.
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p. 432:
.. succedendo in luogo delle
infinite vittorie e trionfi
lacalamitae miseraser-
vitil;.....

p. 431;
....... sono differentissimi di
qualita, e come due estremi,

"lasciando nel mezzo li pilt mo-

derni.

VOr. p. 433:

..., percht¢ furono questi quasi
due estremi, ed opposti

. totalmente...

) p. 57:
...... , voleano che i fanciulli no -
bili neclle scuole alla pittura des-
sero opera, ...... poi per pubblico
editto (fu) vietato, che ai servi
non s’insegnasse. )

p. 36:

... questa cosi fatta attilatura, ¢
sprezzatura tendono troppo allo
estremo; il che sempre & vi-
zioso e contrario a quella pura, ed
amabile simplicita, che .........

VCort. p. 218:
.., cosi & difficile trovare il

punto della virti posta nel mezzo
delli dui estremi viziosi.

p. 218:
... tutte le virtl; le quali per
esser mediocritda sono vicine alli
dui estremi.

v p. 227:
L’uomo, di natura razionale, po-

sto. come mezzo fra questi dui
estremi, puod ... accostarsi ....

Zum Abschlusse unseres Kapitels iiber die in der Oratio und bei
Castiglione vorkommenden Bilder und Vergleiche mdchten

wir noch einmal auf jene bereits zitierte Stelle!) verweisen, wo.

der Anonymus davon spricht, daB die dem Vaterlande schuldige
Ehrfurcht ihn verpflichte, dafiir zu sorgen, daB wenigstens ein
Abbild der Heimatstadt aller Christen lebendig bleibe. Der-
selben Ausdrucksweise bedient sich, wenn auch in unegativer .Form,
der Autor des Cortegiano gelegentlich seiner Ausfiihrungen iiber
die italicnische Sprache, wenn er es als Ehrfurchtslosigkeit
bezeichnet, altbewihrte Worter gleichsam lebendig begraben
zu wollen,

2. Satzbau und '-verbindungen:

Als ein besonders charakteristisches Beispiel fiir die Gleich-
heitinder Satzbildung bei Castiglione und dem Anonymus
scien dic beiden folgenden Auslassungen an die Spitze gestelit,
die in ihrem rhetorischen Schwung wie in ihrem formalen Aufbau
trotz inhaltlicher Verschiedenheit. einander Zhneln wie -cin  Ei
dem andern:

1) p. 28 unter 3.
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VOr. p. 430:
Quanti Pontefici, Padre San-
tissimo, li quali avevano .....
quanti, dico, Pontefici, hanno
atteso a ruinare tempj antichi
..... Quanti hanno compor-
tato che solamente per
pigliar terro pozzolana si sicno
scavati dei fondamenti ......
Quanta calce si ¢ fatta di
statue ......

VCort. p. 169:
Quanti jurisconsulti falsificano
testamenti. q uan tiperjurii fanno,
quanti falsi testimonii, sola-
mente peraverdenari;quanti
medici avvelenano glinfermi per
tal causa. quanti poi per paura
della morte fanno cose vilissime,

Vollstindig gleich im Aufbau sind auch die nun foigenden Sitze:

in beiden Fillen ist ein Ausdruck der Gemiitsbewegung (dolore.
tristezza) von einem Verbum in der Gerundiv-Form begleitet
(vedendo, ricordandomi), dem seinerscits wicder jeweils ein Akku-
sativ folgt, von welchem ein durch einen Relativsatz ndher be-

stimmter Genitiv abhingt:

VOr. p. 429:

Il che ... mi da .... grandis-
simo dolore vevend o quasi
il cadavero di quella nobil
patria che & stata regina
del mondo cosi miseramente
lacerato,

VCort. p. 7:
.... presi non mediocre tristez-
za...ricordandomi la mag-

gior parte di coloro che
sono inirodutti nei ragionamenti,
esser gia morti.

Auchh bei den zwei nichsten Beispielen ist die Verwandtschaft
in der Ausdrucksweise unverkennbar:

VOr. p. 429:

..... penso di aver conseguito
qualche notizia dell’ architet-

‘tura antica,

Ser. I, p. 133:

crederommi di questa fatica con-
seguito grandissimo premio.

Es sei an dieser Stelle nochmals an diz bereits (p. 31) ange-

tithrten Sidtze erinnert:

VOr. p. 429:
Perd parve che il tempo in-
vidioso dclla gloria de’ mor-
tali, .... si accordasse
conlafortuna, .....

VCort. p. 15:
Ma la fortuna invidiosa di
tanto viriu, ... s'fopposec a cosi
glorioso principio.....

Als Belege fiir die beiderseits gleichartige Methode der Satz-
und Gedankenverbindung seien folgende Beispicie angefiihrt:

VOr. p. 429:
Perd essendo io stato .......

VCort. p. 88:
Pero essendo a me in’crvenuto. ..

p- 130:
Perd essendo lor licito ......



p. 430: S .. p. 38:
Né& senza molta compassione Neé a questo pervenir si puo

"possoio ..... . senza la cognizion di molte cosc,
- : ) " come ben sa chi lo prova.
) p. 147: .
Neé senza ragione naturale;.....
Ser. I, p. 101:
Non ‘senza molta maraviglia
puo ... ’
VCort. p. 04:

Non senza maraviglia ho pitt
- volte considerato .......

‘p. 430 ~ , p. 216:
Ma pit presto cerchi Vostra Cercherei ancor d’indurto a far
* Santita, ... agguagliarli e su- .magni edificj come fece il Duca
perarli come ben fa con Federico in questo nobil palazzo,
grandi edificj ..... . ed ora fa Papa Julio ...

Man kann sich vorstellen, wie groB8 bei dem letzten Sitzepaar
-erst die Ahnlichkeit sein wiirde, wenn:sich der Passus aus dem

Cortegiano ebenso wie der Bericht unmittelbar an den ,Fiirsten -

richten wiirde. ,
' » 7. 3. Wortkombinationen:

Bei den Ad%fﬁhrungen iiber die Lebensauffassung Castigliones
" und des Berichterstatters an den Papst kam'wes tbenso wie bei der

" Schilderung der von ihnen gebrauchten Bilder und Vergleiche in-

der Hauptsache darauf an, die Verwandtschaft ihrer Ideen nach-
zuweisen, soweit sie sich in der bewuBten Niederlegung von Ge-
danken iuBerte. Im letzten- Kapitel dagegen wurde bereits ein

- " VorstoB in das UnbewuBte unternommen, das heilt in- jenen Bezirk,

.wo die Formulierung des Gedachten trotz aller verstandesmiBigen

Uberlegung. gleichsam zwangsliufig erfolgt, so wie sie eben dem -

inneren Wesen des Schreibers entspricht. Dieses selbsttitige Ar-
beiten des inneren Menschen erstreckt sich natitrlich ‘auch auf die
Wahl der Worter und Ausdriicke, und wenn es gelingt, bei unter-
schiedlichen schriftlichen Erzeugnissen auch nach dieser Richtung
. hin cine Ubereinstimmung festzustellen, dann muB iiber die lden-
titit des Verfassers jeder Zweifel verstummen. In unserem Falle
lassen sich wiederholt Wortpaare, ja sogar ganze Wort-
gruppecn beobachten, die' bestimmt nicht auf cinen allgemeinen
Gebrauch derselben zuriickzufithren sind, andererseits - aber auch
nicht durch Zufall so gleichgeartet sein kénnen. Die Beantwortung

der- Frage nach ihrem Verfasser muB sich daher auf Gruad der

folgenden Beispiele von selbst ergeben. Wir greifen wieder einmal

auf jene Stelle des Rapportes zuriick, die uns schon so viel brauch- .
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bares Materlal fiir die Stiitzung unserer H)potheae geliefert hat

und Zusammen mit dem unmittelbar darauffolgenden Satze eine -
wahre Fundgrube fir Parallelen darstellt:

,,Perd parve, che il tempo ... si accordasse con la fortuna
“e con li profani, e scelleratl Barbarl, li quali alla edace
lima e venenato morso di quello aggiungessero I'empio
furore, e .’l ferro, e il fuoco, e tutti quelli modi che
bastavano per ruinarla. Onde quelle famose opere che
oggidi pilt che mai sarebbono floride, e belle, furono da
la scellerata rabbia, e crudele impeto de’ mal-
vagij uomini, anzi fiere, arse c distrutte: sebbene non
tanto, che non vi restasse quasi la macchina del tutto,
man senza ornamenti, per dir cosi, I'ossa del corpo
senza carne.

Man vergleiche mit diesen Ausfuhrungen hmslchthch des Wort-
schatzes die folgende Stelle im Cortegiano!), wo Castiglione -
durch den Mund des Ottaviano Fregoso sich also vernehmen 1iBt:

,.+.3 PEr0 non ¢ ancora pena tanto atroce e cru-
dele, che fosse bastante castigo a quei scellerati
Cortegiani, che dei modi gentili ... si vagliono a mal
fine ... anzi ognuno per malvagio che sia ......

Obwohl es sich hier um inhaltlich grundverschiedene. Dinge han-
delt, werden in diesen Sitzen die -Ausdriicke non tanto che,
crudele, bastare, scellerato, modi, anzi, malvagio
auf beiden Seiten gleichsam in einem Atemzug gebraucht. Dazu
kommt noch, daB auf p. 150 des Cortegiano gleichfalls von ,mal-
vagije scelleratl uomini“ und auf p. 216 von ,tiranni
crudeli ed empii die Rede ist, wihrend der obenerwihnten
spenaatroceecrudel e des Corteglano in der Oratio (p. 432)
wiederum eine ,atroce e crudele procella di guerra“
gegeniibersteht.

Beachtenswert ist auch die Wort\erbmdung,,mall nieigno-
ranti“ auf.p. 430 des Berichtes. Es ist kein Zufall, da der un-

" bekannte Verfasser den Wunsch ausspricht, der Papsf moge dafiir

-~ .

Sorge tragen, daB die Uberreste Roms nicht von ,bdsen “und un-
wissenden‘* Menschen zerstort werden diirfen. Dieses -so harmlos

_ erscheinende Wortpaar 14Bt vielmehr auf einen Urheber schlieen.

der in den 'Gedankengéingen der sokratisch-platonischen Phitosophie

‘zuhause ist, einer Philosophie, die das Problem der Erlernbarkeit,

der Tugend im positiven Sinne entschieden hat und alles Ubel-
tun als einen Mangel an Einsicht erklirt. Diese Voraus-
setzung trifft aber durchaus wieder auf unseren. Casliglione zu,
der in scinem - Cortegiano gleichfalls .die Tugend als erlernbar

bezeichnet?), an einer anderen Stelle auch seinerseits sich der

1) VCort. p. 199.

- 2) VCort. p. 200 und 209.
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Wortverbindung von ,unwissend und bose** bedient!) und endlich
gleichermalien die ,jignoranza® als die Ursache aller Fehler' und
Ubel auf Erden bezeichnet?).

Um die Liste der Parallelen voll zu machen, seien im Nach-
stchenden dem Wortlaute des Oratiotextes folgend, alle diejenigen
Beispiele aufgefithrt, die sich in dic bisherige Beweisfithrung niclit
cinreihen licBen, aber wegen ihrer duBeren Form ohne weitercs

cine gegenseitige Verwandtschaft erkennen lassen:

VOr. p. 429:

perche considerando, dalle re-
liquie che ancor si veg-
gono delle ruine di Roma, la
divinitadi quegli animi
antichi, non istimo fuor
di ragione il credere, che
molte cose a noi paiono im-
possibili, che ad essi crano
facilissime,

VOr. p. 429:
per la cognizione di cosa
tanto eccellente ........

(Roma) che ¢ stata regina del
mondo ......

patria universale di tuti i
Cristiani

.p. 430:
che ardirei dire che tutta
questa Roma ..... :

1) VCort. p. 88.  2) p. 201.
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VCort. p. 58:
dalle statue antiche di marmo
che ancor si veggono.
p. 210:
diche si vedone tante rc-
lique a Roma.
©p. 08:
quegli animi gloriosi, e vera-
mente divini.
p. 229:
Non ¢ adunque fuor di ra-
gione il dire.
VCort. p. 24:
tanto & difficil’ il conoscer
la vera perfezione che quasi ¢
impossibile.
‘ p. 243:
credo che agli uomini sia diffi-
cile, ma alle donne impossi-
bile. ‘
p. 74:
non ¢ al mondo cosa tanto
cccellente ......
Ser. I, p. 192: :
Roma che gid fu regina dcl
mondo ...... )
VCort. p. 224:
patFia universale.

p. 15:
il- chie non ardirei. dire uclla

Latina ......
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VOr. p. 430:
I’Arco mal’avventurato.

cosi dalla pace ... nasce ......
¢ il laudabile ozio

......

per testimonio del valore, e della
virth di quegli animi divini....

dar premio alle virtuose fa-

tiche ......

per lo quale ad esse si puo dar
opera, e farci arrivare al col-
modell’ eccellenza: dove
..... sperano tutti che si abbia

N\

da pervenire al sccolo nostro;

.....................

p. 83:
uccelli mal’avventurati,

p. 166:
matrimonio mal’avventurato.
_ p. 171:
giovane mal’avventurata,

p. 56:

niun riposo ... ritrovar si pud piut
onestae laudevole nell’ ozio

p. 216:
che son gran testimonio del valor
di quegli animi divini ..........
p- 29:

che & il vero premio delle ‘vir-
tuose fatiche ..... '
p. 71:

quella laude che sola & wvero
premio delle virtuose fatiche,

p. 193:

perché gia con molte virtuose

fatiche avea fatto buon testi-

monio del suo valore .........
Ser. I, p. 186:

. crede_romnii di questa fatica
conseguito grandissimo premio
Ser. II, p. 220:
Premio di tue fatiche al fin arai; _

p. 284:
il qual grado .... si dava gia in
premio del valore a coloro che...

VCort. p. 25:
vengon in colmo di somma eccel-
lenza

p. 27:
per ridurlo al colmo della perfe-
zione .....

p. 58:

pervenne in colmo di somma

eccellenza

.....



A T SO . o p7

che per vero argomento si pos- non ho mai potuto pigliare spazio
sono infallibilmente ndurre di ridurgli a termine,
neltermlne proprio ....... .

p. 108:
loridusseamaltermine...
Ser. Fam, p. 38:

Sig. Duca nostro ridutto in

, termine ...
VOr. p. 430: ' VCort. p 92:

- facendo quelli membri . ... comincid a... farlo asecor-
correspondenti a quelle, respondente in amore .....
che-..... : ‘

! : j VCort. p. 41:
della calamitda della- guerra quando lo incendio delle calamita
nasce la distruzione e ruina... nate da’ Barbari non era ancor
o ) sedato ......
p. 431: p. 197:

Ma poiche Roma da’ Barbari ma dal non saper governare ....
in tutto fu ruinata e arsa,parve nascon .... distruzioni, incendii,
che quello .incendio e misera ruine ......
ruina ardesse e ruinasse ...... ‘

. p. 24:
potrebbe parere che difficil tantoedifficil’ilconoscer
fosse il conoscere gli la vera perfezione .......
edificj ... Non & adunque dif -
ficileil conoscere quelli

del tempo .....
p. 92:
che con poca fatica far si pud il che con poca fatica le venne
: fatto ...
p. 179:
~accioché ella possa ancora con
- poca fatica tenerla a memoria .
' p. 198:
con poca fatica gli verra fatto...
p. 64:
E benché ... fossero lunga- se ’l mondo sempre andasse
mente ite .... peggiorando ... peggiorando ... ...
p. 87:
ma le sculture .... sono scioc- e tutte Daltre che sono scioc-
chissime ...... chissime ......
40
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VOr. p. 43i:

“le sculture sono goffissime 1)

. _pur'cv I’Architettura ¢ nobile
.e bene intesa ....,.

’

senza arte o bontate alcuna

~p. 432:
senza misura e senza grazia
alcuna......

p. 433:
come facil cosa sia il conosce-

re quelli dagli altri .........

il diametro del quale sara due
palmi o pili o meno come
piace a chi vuole adoperarlo:

.. non mi sono governato a ca -
caso, e per sola pratica,
ma con vera ragione .........

p. 436:

questo tutto si faccia con linee
parallele della lineadelpiano
dello edificio, ancorche fosse
tondo, né ancor se fosse qua-
dro per fargli mostrare due
faccie; come fanno alcuni, di-

minuendo quella che si allon-

tana piu dall’ occhio: perche

" subito che li disegni dimi-

VCort. p. 68:
altri modi ... sariano goffissimi

p. 85:

© abiti goffissimi ...... :

Ser_; I, p. 157:

prospettiva bene intesa .......:.

_ -p. Tl
abiti bene intesi ......
, -p. 9: .

senza mutazione alcuna ...

c.p. 370
senza esser guidata . da - studio
o d’arte alcuna ......

p. 45:
- ¢ non per regola o arte alcuna...
p. 198:
senza arte alcuna ...
p. 14:
come difficil cosa sia ... eleggere

la pitt perfetta forma .. ....

p. 232:
ogni parte del corpo ..... com-
posta necessariamente per arte
enon acaso ......

p- 59:

N

.ma non & gia cosi che la pittura

appaja, e la statuaria sia ...
..... E se ben’ il pittore non
fa la figura tonda, fa que’ mus-
culi e membri tondeggiati di
sorte che vanno ritrovar quelle
partichenonsiveggono..

. Ed a questo bisogna un’altra
artificio maggiore infar quelle

1) Vgl J Vogel, p. 12, der das Wort ,,goffo* als nicht salon-
fahig betrachtet und daraus im Gegensatz zu Venturi den SchluB
zieht, daBl die Miinchener Lesart die jiingere ist.
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nuiscono, sono fatti con in-
tersecare li raggi piramidali
dell’occhio;cheeé ragione di
prospettiva, e appartienc
al Pittore, non all’Architetto:
il della linea diminuta non
puo pigliare alcuna giusta mi-
sura; il che & necessario a
questo artificio che ricerca
tutte le misure perfette in fatto;

membra che scortano ¢ dimi-
nuiscono a proporzion della
vistacon ragion di prospet-
tiva; la qual per forza dilinee
misurate, di colori, di lumi e
d’ombre vi niostra ancora in jina
superficie di muro il piano, ¢
’l lontano pilt o meno, come
gli piace.

.nonquellecheappa]ono p. 8:
enonsono ... far parer per arte di prospcttna
quelloche non & ..... .

Wir fassen das Ergebnis der Untersuchung zusammen: Wie
bereits in der Einleitung zu den obigen sprachvergleichenden Aus-
fiithrungen dargetan wurde, wissen wir durch Bernardino Marliani
und Beffa Negrini, die beiden &ltesten Biographen Castigliones,
daB dieser an Papst Leo X. einen lingeren Brief gerichtet hat,
der sich mit architektonischen Fragen und mit der Stadt Rom
befaBite. Wir haben ferner festgestellt, daB der Verfasser der uns
vorliegenden anonymen ,Oratio ad Papam* aus der Lombardei
stammen muB, bzw. in Mailand seine maBgebenden Eindriicke
beziiglich der Baukunst erhalten hat, eine Tatsache, diec mit dem
Werdegang Castigliones unbedingt iibereinstimmt. Aus dem Text
des untersuchten Sachverstindigenberichtes geht weiterhin hervor,
daB sein unbekannter Verfasser ein humanistisch gebildeter Mann
war, der die einschligigen Fachwerke der lateinischen Literatur
imn Original lecen konnte. Auch diese Voraussetzung fiir die Autor-
schaft ist bei Castiglione gegeben. Der Anonymus ist auch An-
hinger der platonischen Philosophie: wie Castiglione. Er ist
Pazifist: wie Castiglione. Und schlieBlich stimmt die Schreib-
weise des Rapports ebenso wie die in demselben cingekleidete
Weltanschauung so vollkommen mit dem Stile und der Lebens-
auffassung des lombardischen ‘Aristokraten iiberein, daB ein Zweifel
an seiner Verfasserschaft jetzt wohl nicht mehr bestehen kann.
Dieser Ansicht ist auch A, Venturi, der sich zu der Frage nach dem
Autor der Oratio-folgcndermaﬁen duflert: ,,Se noi esaminiamo
attentamente la lettera e la confrontiamo con il .Cortegiano, saremo
sorpresi di trovar trasportati in quella- i modi di questo, e non
solo ncl girar de’ periodi, nell’annodarli, nel chiuderli, ma nel-
Vuso delle stesse parole € delle stesse immagini‘‘1). Weder Rafael
noch sonst ein Zeitgenosse von ihm kann eine solche Fiille schla-
gender Argumente zu seinen eigenen Gunsten aufweisen wie der

1) A, Venturi: L’Arte, Rivista, 1918, p. 57 ff. Diese Abhandlung
kam mir erst nach Abschluﬁ meiner Bewelsfuhrung zu Gesicht.
Sie ist weder- erschopfend, noch frei von Irrtiimern. ‘
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mantuanische Diplomat und Schriftsteller und man hat solange
kein Recht mehr, einem anderen Autor das Wort zu reden, als es
nicht gelingt, einen Mann ausfindig zu machen, dem noch zahl-
reichere und gewichtigere Beweisgriinde zugesprochen werden
kénnen als unserem Castiglione.

Man konnte nun allerdings demgegeniiber auf den Umstand
hinweisen, daB das Gutachten in der ersten Person Einzahl ab-
gefafit ist und deshalb ein anderer als der vom Papst beauftragte
Fachmann nicht in Frage komme?!). Dieser Einwurf findet aber
in der eingangs dieses Kapitels gebrachten Schilderung seiner sehr
wahrscheinlichen Entstehungsweise eine durchaus befriedigende
Widerlegung. Rafael war eben der verantwortliche Leiter des
Unternehmens und was im Verlaufe seiner Durchfithrung gemacht
wurde, geschah in seinem Namen. Im iibrigen 1iBt die Tatsache,
daB die (nach Venturi) iltere von den beiden Lesarten?) wieder-
holt in der ersten Person Mehrzahl redet, auf die Beteiligung
mehrerer maBgeblicher Personen an den Vermessungsarbeiten
schlieBen, in deren Kreise Rafael allerdings den Rang eines primus
inter pares einnahm. Bei der gewaltigen Uberbiirdung des Urbinaten
nmit Auftrigen aller Art wire die Erledigung des schriftstelleri-
schen Teils der Unternehmung fiir ihn geradezu eine Unmdglich-
keit gewesen, und es war daher nichts natiirlicher, als dafl man sic
dem gewandten Stilisten Castiglione iiberlieB, der durch seine
aktive Betciligung an den Vermessungen zu seinen schriftstelleri-
schen Fihigkeiten auch noch eine genaue Kenntnis der techmischen
Einzelheiten in die Waagschale werfen konnte. Schwierigkeiten
gab es dabei nicht mehr zu iiberwinden; gibt doch der Verfasser
selbst zu, daBl die technischen Arbeiten bei einiger Ubung sogar
sehr leicht auszufithren seien3). Es verschlidgt dabei nichts, wenn
man einrdumt, daB Rafael auf den Inhalt des Berichtes wenigstens
indirekt EinfluB hatte. Aber bestimmt war es nicht so, daf die
Leistung des Grafen sich lediglich darauf beschrinkte, die Ge-
danken des Meisters in stilistisch einwandfreier Form wiederzu-
geben, wie Pastor und andere glauben annehmen zu miissen 4).
Selbst der kunsthistorische und der rein dsthetische Teil der Oratio
enthalten, abgesehen von einigen wenigen Feststellingen, die den
kiinstlerischen Fachmann verraten, so viele zeitgemille Anschau-
ungen, daB man sie einem Manne von dem umfassenden Wissen
Castigliones bedenkenlos zutrauen darf. Im ibrigen war das kiinst-
lerische Urteil des Diplomaten so sicher, daf}, wic uns der Bio-

graph B, Marliani 3) berichtet, sogar Rafael und Michelangelo ihn

1) VOr.p.430: ,,Essendomi adunque comandato ... ch’ io ponga
in disegno Roma antica ......

¢) Die Miinchener Fassung.

3) VOr. 431/3.

4) L. Pastor, p. 466.

5) VCort. p. XIV.-
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um seine Meining b‘efragten, bevor sie ihre Werke der Offentlich-
keit iibergaben. Wir wissen das ja auch aus jenem berithmten
Briefe Rafaels an Baldassare aus dem Jahre 1514, wo der junge
~Meisler tic schmeichelhaften Worte ausspricht: ,,...; manon soddis-
faccio al mio giudizio, perch¢ temo di non soddisfare al vostro.*
Damit diirfte der Gesichtspunkt, der so viele Bannertriager Rafacls
auf den.Plan rief, auch wieder im Sinne der Vaterschaft Casti-
gliones entschieden sein. Was sonst noch, vor allem an chronolo-
gischen Beweisen, vorgebracht wird, beruht auf so unbestimmten
Andeutungen des Gutachtens selbst, dal cine Ansicht die andere
-widerlegt, woraus sich ja auch die grofie Verschiedenheit der
Meinungen iiber den vermutlichen Autor erklirt. Es war cben
doch so, wic Pastor sagt!), daBl der kunstbegeisterte Diplomat
sich personlich an den Vermessungsarbeiten sciner Freunde be-
teiligte und so zu seinem gediegenen Wissen auch noch dic ent-
sprechenden praktischen Kenntnisse erwarb, die ihn zur Abfassung
seines Berichtes befahigten. Man kann sich lebhaft vorstellen, wie
die vier Freunde ihre Ansichten iiber die Objekte ihrer Unter-
suchungen austauschten, wie dieser eine Meinung iduferte, jener
cine Anregung gab, ein anderer irgend einen angedeuteten Ge-
danken aufgriff und weiterspann, so daf3 schlieflich Ergebnisse
gezeitigt wurden, von denen die einzelnen oft selbst nicht wuBlten,
wer von ihnen auf diese oder jene Idee gekommen war. Nachdem
aber Castiglione die gemeinsam herausgearbeiteten Gedankea zu
Papiei gebracht hat, woriiber auf grund der obigen sprachlichen
Untersuchung kein Zweifel bestehen kann, ist wirklich micht mehr
cinzusehen, warum man ihm noch den Ruhm der Verfasserschaft
streitiy machen soll. Sowohl Inhalt wie Form haben sich als scin
geistiges Eigentum erwiesen und wir kénnen nunmehr fichelnd
fitr unseren Castiglione die zahlreichen begeisterten Lobspriiche
kassieren, die von den verschiedenen Forschern beziiglich der
»Oratio®* dem Manne ihrer jeweiligen Wahl gespendet wurden,
Andererseits aber sind wir jetzt auch berechtigt, dic in dem
Rapporte nicdergeleotcn Ansichten iiber die Kunst unbedenklich
mit als Unterlagen in die nun folgende Darstellung der ‘(unqt-
anschauungen Castigliones einzubeziehen.

1) a.a.O. Pastor kann jedoch trotz seinen eigenen Feststellungen
sich nicht frei machen von seinem Autorititsglauben an Rafael.
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IV. Ansichten tber Kunst und kunstlerische Zeitproblérﬁe.

Castiglione hat seine Ansichten iiber die Kunst nirgends imn
Zusammenhang ausgesprochen. Er hat sich vielmehr darauf” be-
schrinkt, in starker Anlehnung an die Antike und unter Beniitzung
~moderner Fachschriftsteller gelegentlich das eine oder andere zeit-
gemiBe Problem zu berithren und bei Behandlung anderweitiger
Fragen dic Kunst und ihre Erfordernisse vergleichsweise heran-
zuziehen. FaBt man diese sporadischen AuBerungen mit den in der
Oratio niedergelegten Anschauungen zusammen, so crgibt sich
ungefihr folgendes Bild:-

Als echter Platoniker bringt Castiglione seine Ansicht {iber den
Schonheitsbegriff im engsten Zusammenhang mit ciner Ab-
handlung iiber die Liebe, welche er als das Verlangen definiert,
dic Schénheit zu vemeﬁeul) Die Schénheit aber ist nach 1hm
ein AusfluB der gottlichen Giite, der sich wic das Sonnen-
licht iiber alle geschaffenen Dinge ergieﬁt 2), Sie ist wieein Kreis,
dessen Mittelpunkt die Giite ist3), weshalb die 4ufBere Schin-
heit meistens auch ein Anzeichen der inneren guten Beschaffen-
heit und "damit auch der ZweckmiaBigkeit ist4). Daher hat
alles in allem genommen das Gute und Niitzliche auch die .
Anmut der Schénheit an sich. So werden beispiclsweise dic
Federn der Végel und die Blatter und Zweige an den Biumen,
obwohl ecigentlich nur zum Zwecke der individuellen Erhaltung
geschaffen, gleichzeitig auch als schén empfunden3). Als man zu
bauen anfing, erhohte man nicht zunichst aus Schénheitsgriinden,
sondern aus Erwégungen der ZweckmiBigkeit dic Mitte der Dicher
und erreichte damit nicht nur, daB das Wasser zu beiden Seiten
ablaufen konnte, sondern erzieltze zugleich auch ecine isthetische
Wirkung, die man auch in den Gegenden nicht mehr missen will,
in denen das Klima ‘einen solchen praktischen Nutzen nicht er-
fordert. Die Siulen und Architrave dienen zur Stiitzung von hohen

» Balkonen und Paldsten, und doch ist ihre Wirkung auf das Auge
des Beschauers nicht mmder groB} als ihre Brauchbarkeit fiir die
Gebidude selbst ). ZweckmiBig und zugleich schén ist im Gegen-
satz zum Spitzbogen auch der Rundbogen; denn nach den
Gesetzen der Mathematik weist er eine viel groBere Tragfihigkeit
auf als der Spitzbogen, der auch nicht die wunschenswun Anmut
fiir das Auge besitzt, welchem die Vollkommenheit der Kreislinie
gefidllt 7). Der Spltzbogen ist also nach der Auffassung Castigliones

1) VCort. p. 226. 2) p. 227. 3) p. 231. ') p. 231, 5) p. 232.
¢) VCort. p. 232. 7) VOr. p. 432. .
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gerade deshalb abzulehnen, weil er seinen Zweck nicht vollstindigz 7
crfiillt und daher auch nicht schon scin kann. Als schon begeichnet i
er alle natiirtichen und kiinstlichen Gegenstinde, die in gutem Ver- s
hiltnis und richtigem MabBe, je nachdem ihre Natur es verlangt,
gebildet sind t). So ist die Bauweise der alten Romer lobenswert,
weil sie neben anderen schonen Dingen auch Sdulen hatten, dic
nach den MaBverhiltnissen des Mannes und der Frau konstruicrt
waren. Fin Beispiel von Unschonheit sind dagegen die schlecht :
gearbeiteten, kauzenden Figuren, die bei den gotischen Bauten zur 4
Verzierung und als Kragsteine verwendet werden?). Die grofie :
Lehrmeisterin des kiinstlerisch schaffenden Menschien ist eben die ;

Natur, weshalb sich als Gegenstandder kiinstlerischen '
Darstellung ganz von selbst die Natur ergibt, welche wic die ‘
Schénheit selbst von Gott abstammt®). Wer sie nachahmen kann, ¥

ist groBen Lobes wert, und cine Kunst stcht um so holer, je voll-
kommener sie imstande ist, dic Natur nachzuahmen. So behauptet .
dic Malerei den Vorrang vor der Bildhauerci ‘hauptséchlich des- ;
halb, weil ihre Reichweite in die Natur hinein cine viel
gréfere ist als diejenige ihrer Schwesterkunst, Sie kann mit Hilfe

" von Lichtern und Schatten, von Farbe und Perspektive schlechthin
die ganze Natur darstellen, wihrend der Bildhauerkunst infolge
ilrer Gebundenheit an das Material sehr enge Grenzen gezogen ;
sind ?). Vermittels gecigneter Verwendung von Lichtern und Schaiten )
kann sie zber auch die cinzelnen Teile ihrer Darstellungsobjekte
voneinander abheben, und diese plastische Modellierung, das so-
genannte Rilievo, durch das sogar korperliche Wirkungen erzielt
werden konnen, ist geradezu das Charakteristikum des tiichtigen
Malers 3). )

Dic letzte Instanz fiir dic Beurteilung eincs Kunst- ;‘
werks ist, wie in der Dichtkunst und in der Schriftstellerai, das
sclbsteichere Urteil des kiinstlerischen Ingeniums ¥), weshalb es
an sich belanglos ist, welche Wege dasselbe bei der Verwirk-
lichung sciner Absichten cinschldgt. In der Malerei z. B. haben
Leonardo da Vinci, Mantegna, Rafael, Michelangelo und Giorgio
da Castelfranco Hervorragendes geleistet, und obwoll sie unter-
cinander verschieden sind, wird doch ecin jeder von ihnen in seiner
Art als Mcister anerkannt?). ]

Ein Fehler, vor dem sich der Kiinstler unter allen Umstinden |
hitten mul, ist die Absichtlichkeit, die ,,affettazione’*; «denii
ciu Kunstwerk geféllt um so besser, je ungezwungener, natiirlicher, A
selbstverstindlicher -die Darstellung erscheint, je mehr sie die auf-
gewendete Mithe zu verbergen imstande ist+). Eine cinzige miihe-
lose Linie, cin einziger leicht hingesetzter Pinselstrich, der den ‘
Eindruck der Selbstverstindlichkeit erweckt und doch den beab- -
sichtigten Zweck erreicht, verrdt schon dic Vorziiglichkeit des |

1) VCort. p. 226. 2) VOr. p. 432, %) VCort. p. 58,9. ) p. 59,
5) pp. 59 und 70. 6) p. 46. 7) p. 40. *) P 37. '
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Kinstlers 1}. Diese Ansicht hatten die hervorragendsten Maler des
Altertums, und Protogenes soll von Apelles getadelt worden sein,
weil ¢r ,die Hinde nicht wegbrachte von seinen Gemilden,
d. h. weil er an cinem bereits fertigen Bilde immer noch etwas
herumzukorrigieren hatte 2).

Es ist bezcichnend fiir die Einstellung Castigliones zu den dar-
stellenden Kiinsten, dafl er wie in dem socben erwihnten Beispiel
mit besonderer Vorliebe auf die Malerei und ihre Vertreter
Bezug nimmt, wenn er irgendeine von ihm aufgestelite Behauptung
niher begriinden will. Die Malerei ist auch diejenige von den dar-
stellenden Kiinsten, deren Erlernung er fiir einen modernen Men-
schen als empfehlenswert erachtet: nicht nur wegen ihrer unmittel-
baren praktischen Niitzlichkeit, z. B. fiir. das Kriegshandwerk,
sondern auch wegen der notwendig mit ihr verbundenen allgemein
bildenden Studien ).

Die zusammenhanglose Form, in der Castiglione seine oben dar-
gestelllen Ansichten iiber die Kunst kundgibt, 146t ohne weitercs
erkennen, daff er mit seinen gelegentlichen AuBerungen keine Weg
weisenden Forderungen aussprechen wollte, sondern dafB er dabei
lediglich von cinem Wissen Gebrauch macht, das er sich durcly
eifrige Beschiftigung mit der Materie erworben hatte. Dafi dabei
der Einflulb der Antike eine iiberragende Rolle spielt, ist

- bei seinem humanistischen Bildungsgang nur zu leicht verstindlich.

Dic Antike ist denn auch seine cigentliche und hdchste Autoritit,
auf sie beruft er sich, sie stellt er als das Muster hin, dem man
nacheifern sollte, sowohl hinsichtlich der Meisterleistungen ihrer
Kiinstler, als auch beziiglich der Férderung, welche Kunst und
Kiinstler von Seiten aufgeklirter Fiirsten erfahren sollent). Als er
im Jahre 1510 licbeskrank in Rom verweilt, da 14Bt er in einer
wehmiitigen Kanzone den personlichen Kummer mit seinem Schmerz
iiber die armseligen Ruinen der Hauptstadt zusammenflicBen. Und
zehn Jahre spiater widmet er dem Archiologen, nicht dem
Maler Rafael einen dichterischen Nachruf, der mit keiner Silbe
die herriichen Gemilde erwihnt, .die der soeben verstorbere -
Urbinate der Nachwelt hinterlassen hatte. Uber dem Wieder-
erwecker der urbs romana scheint der gelehrte Freund den Maler
und Kiinstler vollstindig vergessen zu haben?). R

Es ist verstindlich, daf} Castiglione bei einer solchen Einstellung
kiinstlerische Leistungen nur insoweit gelten 1dBt, als sie nach
seinem Urteil dem unerreichten Vorbild der Antike nahekommen.
Der Zerfall des romischen Weltreichs geht daher nach seiner An-
sicht Hand in Hand mit dem Verfall von Sprache, Wissenschaft
und Kunst¢) und diese fingen erst wicder aufzublithen ‘an in dem
Augenblicke, da man sich auf die kiinstlerischen Vorbilder der
ersten Kaiserzeit besann und sich nach ihnen zu orientieren begann.

1) VCort. p. 37. ?) Ebenda. ) p.57,8. *) VCort.p.216u.219;
VOr. p. 430. 5) Ser. 11, p. 305, ¢) VCort.p. 10,41,67; VOr. p. 431,

47



Was dazwischen liegt, erscheint ihm wie ausgeldscht aus der Ent-

wicklungsgeschichte der Kunst. Am lingsten hat sich nach seinent
Dafiirhalten noch die Baukunst auf der Hohe gehalten; denn

wihrend man in der Malerei und Bildhauerkunst gegen das Ende
der Kaiserzeit lingst den guten Geschmack verloren hatte, verstand
man es immer noch, wenigstens anstindig zu bauen. Man ersicht
das am besten aus den Thermen und dem Hause ‘des Titus und dem
Amphitheater, die an Stelle des Goldenen Hauses von Nero er-
standen, vor allem aber aus dem Bogen des Konstantin, welcher
schon und vom architektonischen Standpunkt aus cinwandfrei ist,
wihrend scin plastischer Schmuck, abgesehen von den Teilen, die
von den Fassaden!) aus den Tagen Trajans und des Antoainus
Pius herriihren, duBerst plump und kunstlos und ohne’irgendwclche
Qualitit ist. Dasselbe gilt auch von den Thermen des Diokletian,
deren steife Bildhauerarbeiten und Malereien cinen sichtbaren
Gegensatz 7u der vornehmen Architektur bilden. Die Baukunst
blieb demnach linger als ihre Schwesterkiinste vor dem Abgleiten
bewahrt?). Sie wurde in den Strudel des allgemeinen Untergangs
erst durch dic Zerstérung Roms durch die Goten und andere ,,Bar-

- baren* hincingerissen, sank dann aber gleich so tief, dafi man es
‘nicht einmal mehi verstand, gebrannte Ziegelstcine herzustellen,

von der Anfertigung schmiickender Teile ganz zu schweigen. Man
schlug, um zu den Backsteinen zu gelangen, kurzerhand von den
antiken Gebiuden den Verputz herunter, zerstieB den Marmor,
machte Mértel daraus und verwendete ihn zum Bau der Ziegel-
mauern; wie man noch heutzutage an jenem Turm ersehen kann,
der , Torre della Milizia® heiBt. Dicser Zustand der Unwissenheit,
den man allenthalben in jener Zeit feststellen kann, hielt eine
geraume Weile an und es schien, als ob das entsetzliche. Unbheil
des “alles zermalmenden Krieges nicht nur iiber [talien herein-
gebrochen sei, sondern auch noch Griechenland heimsuchte, wo
ehedem die Erfinder und vollkommenen Meister aller Kiinste. zu-
hause waren: weshalb auch dort eine ganz schlechte und wertlose
Art der Malerei, Skulptur und Architektur aufkam3). Diese Periode
des Ticfstandes dauerte bis etwa 100 Jahre nach Beendigung der
Gotenherrschaft in Rom*). Spiterhin schien es, als ob: die Deut-
schen anfingen, die Baukunst wieder aus ihrem Schlafe aufzu-

wecken; aber sie zeigten-sich bei der Ausfithrung von Zieraten -

unbcholfen und weit entfernt von dem schénen Stil der Romer,
die auBer der Anlage des ganzen Gebiudes ganz herrliche Ge-
simse, schdne Friese, Architrave und Siulen schufen, die mit
Kapitilen und Basen wundervoll geschmiickt und nach den mann-

1)1, Vogel (p. 19) iibersetzt das Wort ,spoglie®, offenbar ver-
leitet durch den antiken Begriff der ,spolia opima‘, filschlicher-
weise mit ,,Beutestiicke. Hier aber bezieht sich die urspriingliche
Bedeutung ,,Balg, duBere Hiille* auf die Reliefverkleidungen yon
Gebauden, °)'VOr. p. 431, 3) p. 432. ) p. 431 ’
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lichen und weiblichen MaBverhiltnissen konstruiert - waren. Die
Deutschen hingegen, deren Bauweise an vielen Orten noch -fort-
bestcht, brachten als Verzierung oft nur irgendcine kleine zu-
sammengekauerte Gestalt an, die schlecht gearbeitet war und als
Klagstem 7ur Stiitzung eines Bauteiles diente. Desgleichen ver-
wendetea sic bizarre Tiergestalten und Figuren und geschmackloses

Laubwerk, das jeder gesunden Vernunft widersprach. Die Archi-
tektur kam SO zustande, als ob man die Zwcige unbeschnittener
Biiume zusammenbiegen und oben miteinander verbinden wiirde,
so daB sich spitze Bogen bildeten. Dieser Ursprung ist, wenn
auch nicht gerade vollstindig abzulchnen, immerhin @ch\\auh da
nach der Abhandlung Vitruvs iiber die Entqtehunor der dOl‘leth
Bauwecise Hiitten, die aus verklammerten und saulenaltm ver-
wendeten Balken hergestellt sind, mit ihren Giebeln aind Dichern
viel kraftiger waren als die Qpltzbogen w clche zwei Mlttelpunl\te
haben1),

Der Versuch der Deutschen, die Baukunst wieder zu beleben,
erwics sich somit nach der Uberzeugung Castigliones als cin
Fenlxchlag Der starke EinfluB der Gotik auf die italienische Bau-
weise des letzten Jahrhunderts diirfte auch schuld daran sein, daB
Castiglione dic Leistungen dieser Zeitperiode noch nicht als voll-
weértig anerkennen will2). Erst fiir seine eigenc Zeit glaubt er ein
Wiedererwachen der antiken Baukunst feststellen zu kénnen und als

" Beispiel fiihrt er die ,vielen schénen Werke Bramantes’ an?).

Soweit dic Anschauungen Castigliones iiber die Kunst und ihre
Geschichte, Dic Quellen, aus denen er schopfte, sind unschwer
zu ermitteln. In erster Linie sind zu nennen: Cicero, Quintilian,
Plinius und Vitruv. AuBerdem aber kommen in Betracht die mo-
. dernen Schriftsteller Marsilio .Ficino, L. B. Alberti, Lorenzo Ghi-
bem Antonio Averlino Filarete und \1elle1cht auch noch wenigstens
mdlrel\t lLionardo da Vinci: Durch sie alle aber I\ommen zuolcxch
Sokrates, Plato, Aristoteles, Xenophon und Plutarch zu Wort.

Es wurde im Verlaufe dieser Abhandlung schon wiederholt auf
dic Abhingigkeit Castigliones von der sokratisch-platonischen Ge-
dankenwelt hingewiesen. Dieser ;Zusammenhang tritt aber nicht nur
in der Weltanschauung des Grafen, sondern unverkennbar auch in
,seiner kiinstlerischen Einstellung 1utagc nur ist seine Philosophie
"der christlich gcfalbte Neuplatonismus des Marsilius Ficinus, wie
cr hauptsichlich in dessen Schrift ,,Sopra I'amore o vero Convito
di Platone ifledergelegt ist. Seine Definition von der ,Liebe!
alsdem Verlangen,dieSchénheitzugenieBen,ist wort-
wortlich bei Ficinus zu Beginn des 9. Kapitels der zweiten Rede
zu finden, ebenso scine Ansicht iiber den Zusammenhang zwischen
der Schoénheit und der géttlichen Giite. Auch Ficino be-
zeichnet das Gute als die hervorragende Wesenheit Gottes und

l)‘/Orﬂp 132, 2) J.-Vogel, p. 106 Te\t der Munchener Hand-
schrift. #) a.a.0. 11, 5.
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dic Schonheit als einen Lichtstrahl, der von Gott ausgehend alles

durchdringt?). Und an einer anderen Stelle?) erklirt er: ,Nicht

unpassend verlegten die Gottesgelehrten des Altertums die Giite
in den Mittelpun kt und in den Umkreis die Schdnheit:
die Giite nimlich in den gemeinsamen Mittelpunkt und die Schon-
heit in dic vier Kreise Die Auffassung Castigliones von der
AuBercn Schonheit als eines Anzeichens innerer Giite deckt
sich vollkommen mit Ficino, der sich iiber diesen Punkt folgender-
malien duBert: ,Es gibt eine innere und cine duBere Vollkommen-
heit: dic innere nennen wir Giite, die duflere Schon-

‘heit. ... Bei allen diesen Dingen bringt die innere Vollkommen-

heit dic #uBere hervors). Die unmittelbar damit zusammen-
hingende Ansicht Castigliones, daB alles ZweckmaBiige auch
schén sei, ist zwar geistiges Eigentum des Sokrates+) und
Platos 3), wurde aber von dem Verfasser des Cortegiano fast wort-
wortlich aus Ciceros ,,De oratore iibernommen, wie die folgende

Gegeniiberstellung  beweist:

Cicero, 111, 45 46:
Sed ut in plerisque rebus in-
credibiliter hoc natura est ipsa
fabricata: sic in oratione, ut ea,
quae maximam utilitatem in
se continerent, cadem haberent
plurimum vel dignitatis, vel
saepe ctiam venustatis. In-
columitatis ac salutis omnium
causa videmus hunc statum esse

-huius totius mundi atque natu-

rae, rotundum ut coelum, terra-
que ut media sit, eaque sua vi
nutuque teneatur;sol ut circum-
feratur, ut accedat ad brumale
signum, et inde sensim ascendat
in diversam partem; ut luna ac-
cessu et recessu suo solis lumen
accipiat; ut eadem spatia quin-
que stellae dispari motu, cursu-
que conficiant. Haec tantam ha-
bent vim, ut paullum immutata
cohaerere non possint:tantam
pulchritudinem, ut nulla
species ne excogitari quidem
possit ornatior. referte nunc
animum ad hominem, vel etiam

VCort. p. 231:

. se considerate tutte le- cose,
troverete che quasi sempre quelle
che son buone, e utili, hanno
ancor grazia di bellezza. Ec-
covi lo stato di questa gran mac-
china del mondo; la qual per sa-
lute e conservazion d’ogni cosa
creata & stata da Dio fabbricata.
Il ciel rotondo, ... e nel centro
la terra ..., dal suo peso istesso
sostenuta: il Sole che...nelverno
s’accosta al pilt basso segno; poi
a poco a poco ascende all’altra
parte: la Luna che da quello
piglia la sua luce, secondo che se

.gli appropinqua, o se gli allon-

tana: e Daltre cinque stelle che
diversamente fan quel medesimo.

p. 232:

corso. Queste cose 4ra se han tanta
forza ... che mutandole pur’ un
punto, non poriano star insieme. ..
hanno ancora tanta bellezza

e grazia, che non posson glii-:

gegni umani immaginar cosa pili

1) VCort. p. 67. °) a.a.O, 11,3. 3)a.a. 0O, V, L ) Xenophon,
Memorabilia, 111, 8. 3) Protagoras 323D, 353D; p. 114, c. 38 bei Apelt.
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ceterarum animantium formam
et figuram, nullam partem cor-
poris sine aliqua necessitate af-
fictam, totamque formam quasi
perfectam reperietis,arte,non
casu.
I, 46:

Quid in arboribus, in quibus

non truncus, non rami, non folia .

sunt denique, nisi ad suam re-
tinendam conservandamque na-
turam? nusquam tamen est ulla
pars, nisi venusta, Linqua-
mus naturam, artesque
videamus. Quid tam in navi-
gio necessarium, quam latera,
quam cavernae, quam prora,
quam puppis, quam antemnae,
quam vela, quam mali? quae
tamen hanc habent in specie
venustatem, ut non solum
salutis, sed etiam voluptatis
causa inventa esse videantur.
Columnae et templa et porticus
sustinent: tamen habent non plus
utilitatis, quam dignitatis. Capi-
tolii fastigium illud, et cetera-
rum aedium, non venustas, sed
necessitas ipsa fabricata est.
nam cum esset habita ratio,
quemadmodum ex utraque tecti
parte aqua delaberetur; utili-
tatem templi, fastigii dignitas
consecuta est: ut, etiamsi in
coelo statueretur, ubiimber esse
non posset, nullam sine
fastigio dignitatem ha-
‘biturum esse videatur,

bella. Pensate or della figura
dell’uvomo ... nel quale vedesi
ogni parte del corpo esser com-
posta necessariamente per arte,
e non a caso; e poi tutta la
forma insieme esser bellissima;
...t il medesimo si puod dir di tutti
gli animali. Eccovi le penne degli
uccelli, le foglie, ¢’ rami negli
alberi che dati gli sono da natura
per conservar l’esser loro, ¢ pur
hanno ancor grandissima vaghezza,
Lasciate la natura, e ve-
nite allarte. Qual cosa tanto
¢ necessaria nelle navi, quanto
la prora, i lati, le antennae, I’al-

bero, le vele ... tutte queste cose
perdo hanno tanto di venusta.
che par ...... che cosi siano tro-

vate per piacere, come per
utilitd. Sostengon le colonne

le alte loggie, e palazzi; né .pex'h
son meno piacevoli...che utili...

Quando prima cominciarono gli

uomini a edificare, posero neci
tempi, e nelle case quel colmo
di mezzo, non perche avessero gli
edificii piu di grazia, ma acciocche
dell’ una parte e Paltra comoda-
mente potessero discorrer ’acque:
nientedimeno all’utile subito fu
congiunta la venustd; talche se
sotto a quel cielo ove non cade...
pioggia, si fabbricasse un tempio,
non parebbe che senza il
colmoaverpotesse digni-
ta, o bellezza alcuna,

Auch bei der praktischen Folgerung, die sich aus dieser sokratisch-

‘platonischen Auffassung von selbst ergab, wenn es galt, zum

Problem der Gotik Stellung zu nehmen, konnte sich Casliglione
auf Vorbilder stiitzen. So verwirft er deu gotischen Spitzbogen zu-
gunsten des Rundbogens teils unter dem EinfluB des-die ,bac-
barische Bauweise des letzten Jahrhunderts bekimpfenden mo-
dernen Zeitgeistes, teils in Anlehnung an die platonische Lehre
von der Vollkommenheit der Kreislinie (Timaios, 45). DaB er sich
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dabei in Umkehrung seiner These von der Schonheit alles Zweek-
mafBigen zu der Behauptung versteigt, der ,schone Rundbogen*
sci nach den Lehrsitzen der Mathematik tragfihiger und damit
auch zweckentsprechender als der ,hédBliche Spitzbogen*, ist aller-
dings sehr verwunderlich, umsomehr als Antonio Averlino Filarete,
dessen ,, Trakiat {iber die Architektur® er auf alle Fille vor Augen
gehabt hat, bei aller Ablehnung der ,,haBlichen gotischen Formen
wenigstens indirekt dic praktischen Vorteile des Spitzbogens ancr-
kannt hatte?).

Mit sciner Definition des Begriffes ,schon® steht Castiglione -

gleichfalls wicder auf dem Boden der platonischen Auffassung,
wie sie beispiclsweise im Philebos (Kap. 13, p. 50 und 40, p..129)
und im Phaidros (250B ff.) vertreten wird und beziiglich der
Baukunst von M. Vitruvius Poillio durch .dic dritte seiner scchs
isthetischen Forderungen, die Eurythmia, in die Praxis umgesctzt
werden wollte 2). Eine weitere Stiitze fiir seine ‘Ansicht mochte er
auch bei L. B. Alberti gefunden haben, der auf ‘dieser Eurythmia
aufbauend, dhnlich wie nach ihm Lionardo, die ,bellezza® als das
Zusammenstimmende erklirte, wihrend er das Nichtzusammei-
stimmende als haBlich bezeichnete ). So ist auch Castigliones Hin-
weis auf die MaBverhiltnisse des griechisch-rémischen Siulenbaues
zu verstehen, iiber die sich Vitruv im 4. Buch, Kap. 1, sein2s Archi-
tekturtraktats (und in Anlehnung an ihn auch Filarete!)) eingehend
verbreitet, indem er die drei griechischen Siulenformen als eine
Uhertragung der mannlichen und weiblichen Proportionen auf
diese architektonischen Gebilde erklért.

Als oberste Lehrmeisterin des Kiinstlers betrachtet eben auch
Castiglione die Natur und geht darin wieder éinig mit Plato
und Arisloteles, die in.der Naturnachahmung, der ,,Mimesis®, das
Wesen der Kunstausiibung erblicken?). Es ist aber nicht einmal
notwendig, auf diese ersten Quellen zuriickzugehen; denn diesce
‘Auffassung fand sich auch bei Plinius (XXXV, ¢c. 34, n. 4, 9, 12)
und Cicero (De or. 1, 32) und wurde spéterhin in gleicher Weise
von Alberti (Della pitt. p. 123), Filarete (p. 627) und Lionardo
da Vinci (p. 207) vertreten. Die beiden letzteren befassen sich

auch ausfithrlich mit den reichen Mdglichkeiten, die der Malerei

durch ihre Farben, Lichter und Schatten und vor allem durch die
Perspektive in bezug auf die Naturnachahmung offen stehen®)
und Castiglione kann sehr wohl durch ihre Gedanken zu seiner

“schwunghaften Schilderung des gewaltigen Ausdehnungsbereichs -

. der Malkunst angeregt worden sein 7). Ahnlich steht es mit sciner
Kenntnis des Begriffes ,rilievo®. Schon Cennino - Cennini hatte

1y Fil, p. 274. 2) Vitruy, I/ %) Alb. p. 108 9 und 6. Buch von
Albertis ,,De re aedificatoria®, zit. in der Ausgabe von Janitschek,
p.XVII; Lion, 24,33. *) Fil.p.250. #)VCort.p.59; Kiilpe,p. 109.
¢) Lio. 10, 35, 86; Fil. 627. ) Lio. ebenda; Fil. cbenda,
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wiederholt ') auf di¢ Bedeutung desselben hingewiesen, Alberti
seine Beherrschung durch den Kiinstler gefordert?) und Lionardo
den Grad dieser Beherrschung als MaBstab fiir ;Iic Tiichtiquit

- des Malers bezeichnet?).
"Auf durchaus sicherem Boden bewegen wir uns \\lCdLl‘ bei der

Feststellung der Ansicht C astlghuncq iiber die Autorititdes
kiinstler Gschen Genies in Geschm acksfragen. Diese fand er
bei Cicero vorgebildet und er brauchte nur dle antiken Namen
seiner Vorlage in moderne umzuidndern, um zu beweisen, dafl jeder
der genannten Kiinstler, trotz ihrer Verschiedenheit untereinander,
auf seine Weise vollkommen sei.- DafB er sich dieser Quelle tatsich-
lich bedient hat, zeigt ein Verglelch zwischen den beiden folgenden
Stellen:

Cicero, De or. II1,7: “VCort. p. 406:

Natura nulla est, ut mihi vide- Varic cose ancor’ egualmente
tur, quae non habecat in suo piacciono agli occhi nostri, tanto
genere res complures dissimiles che con difficulthd giudicar si puo,
inter se, quae tamen con simile quai pit_lor son grate. Eccovi,
laude dignentur. Nam ... et o- che nella pittura sono eccellen-
culis colliguntur paene innume- tissimi Leonardo da Vinci, il Man-
rebiles voluptates ... ut sit diffi- tegna, Raffaello, Michelangelo.
cile judicium excellentis maxime Giorgio da Castelfranco: niente-
suavitatis. ... Una est ars ratio- dimeno, tutti son tra se nel far
que picturae, dissimilique tamen dissimili, .... perche si conosce
inter se Zeuxis, Aglaophon, ciascun nel suo stil’ esser per-
Apelles: neque eorum quisquam fettissimo. )

est, cui. quidquam in arte sua

deesse videatur..

Nicht w cmuer leicht als in dem vorstehenden Falle ist der Aus-

gangspunkt fur die Forderung Castigliones zu erraten, daf} der

Kiinstler die ,,affettazione* und die ,,fatica® vermeiden miisse; denn

es diirfte wohl kein Zweifel darﬁber bestchen, dall er dabei das.

, Kakozelon®, die ,mala affectatio® Quintilians im Auge gehabt
hats). Im gleichen Sinne hatte sich aber spaterhin auch Alberti
ausgesprochen, der ebenso wie dann nach ihm Castiglione zur

Stiitzung seiner Ansicht das Beispiel des iibergewissenhaften Proto-

genes aus Plinius %) anfithrt.

) Was Castiglione zum Lobe der Malerei und zum Bewcis fur die
_ Berechtigung ihrer bevorzugten. Stellung anzugeben weil}, ist aus-
schlieflich antiken oder aus antiken Quellen schopfenden ,modcrncn‘

Schriftsiellern entnommen. In besonderem Mafie hat er sich dabei
der Angaben des Plinius und Ciceros bedient, wenn auch vielleicht,

wenigstens teilweise, nur durch Vermittlung Albertis und Filaretes. -

- 1)y Cenn. ¢. 9, 23, 67 usw. 2) Alb. 103, 133/4. *) Lio. 205 6.
4) Inst. or. VI, c. 3,.n. 56. -®) Alb. p. 130 und 161; VCort. p.37;
- Plin. XXXV, ¢. 36, n. 18.
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Fiir seinc Behauptung, ‘daB im Altertum hochgestellte Person-
lichkeiten, wie beispiclsweise der Romer Fabius Pictor, sich der
Malkunst befleiBigt hitten und daf es in Griechenland den Sklaven
gesetzlich verboten wurde, sich darin zu betdtigen, standen ihm
Plinius, Aiberti und Filarete als Quellen zur Verfitgung *). Bei
den gleichen Autoren konnte er auch dic Geschichte von jenem
Gemilde des Protogenes nachlesen, das den Demetrius Poliorkeics
davon abhiclt, die von ihm belagerte Stadt Rhodos niederzu-
brennen 2). Dic Feststellung, daB} die Hochschiatzung fiir die Kunsi-
werke beriihmter Maler durch das Anlegen gewaltiger Geldsummen
fir deren Erwerb, sowie durch 6ffentliche Ausstellung solcher
Gemailde zum Ausdruck kam, hatte bereits vor ihm Alberii aus
Plinius ithernommen *). Ebenso den Hinweis auf einige griechische
Maler, die ihre Gemailde verschenkten, weil dicse nach ihier An-
sicht nicht mit Gold hitten aufgewogen werden kénnen, und die
beriihmte, auch von Cicero berichitete Geschichte von dea fiinf
krotonischen Midchen, welche Zeuxis aus der Jugend des Landes
aussuchte, um nach ihnen cin Idealbild der Schénheit fir den
Tempel der Lacinischen Juno zu schaffen '). Bei Alberti konnte er
auch die auf Plinius zuriickgehende  Nachricht finden, dal im
Altertum vornchme Familien ihre Kinder in der edlen Malkunst
unterrichien lieBen ), Die Behauptung endlich, daB dic Malerei im
atten Griechenland in den Rang der arti liberali* aufgenommean
worden sei, kénnte er nur aus Plinius %) heriibergeholt haben, ob-
wohl nicht vergessen werden darf, dafB} auch Lionardo fiir dic Mal-
kunst die gleiche Ehre beansprucht 7) und damit einen Wunsch zum
Ausdruck bringt, der sicher schon vor ihm von humaaistisch ge-
bildeten Kuns{theoretikern vertreten wurde. Dasselbe gilt, aller.
dings im umgekehrten Sinne, von der Einreihung der Malerei unter
die ,arti meccaniche, gegen die sich Castiglione ebenso verwehrt

wie der idltere Lionardo *). Aber auch hier diirfte schon Alberti .

vorgearbeitet haben, der sich in seinen Schriften allenthalben be-
miiht, den Boden des HandwerksmiBigen zu verlassen und dem
vitruvianischen Ideal der »ars liberalis nahezukommen "), AubBer
Plinius und Cicero kommen fiir die cine oder andere Erzililung
Castigliones  auch Gellius, Aelian und Horaz als Quellen in

') Plin. XXXV, ¢, 7,n.1u. 3; Alb.p.95,7; Fil. p. 627; VCort p, 37 3,

%) VCort.p. 60; Plin. XXXV, ¢.36,n. 40; Alb. p.95; Fil. p 627;

8) VCort. p. 60; Alb. p. 95 7; Plin. XXXV, ¢. 8 n.1, ¢. 31,n 2, ¢ 3u,
n. 10, 25,29 43 und c, 40,n.6; ¢.7,n.3 und vc. §,n. 1. S,

1) VCort. p. 60; Plin. XXXV, ¢.36,n. 40 u. ¢ 40,n.8; VCort. p, 61;
Plin. XXXV, 36 4; Cic. De invent. 1., c. 1—3; Alb. p. 151/3.

*) VCort. p. 57; Alb. p- 97; Plin. XXXV, 3615 u. 7°1 u. 3.

©) VCort. p. 57; Plin, 3615,

“) Lion, 34,

*) VCort. p. 57; Lion, p. 33,

*) J. Schlosser, p. 107,
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Betracht, so z. B. ersterer fiir die Geschichte von dem Protogenes-
Gemilde als Retter der Stadt Rhodos ') und ‘die beiden letzteren
fiirr die Mitteilung der mehrfachen Ehrungen des Malers Apelies
durch Alexander d. Gr,, iiber die auch Cicero berichtet ?),

Dafl der Verfasser des Cortegiano sich tatsichlich auBer an
seine antiken Quellen auch an moderne Schriftsteller anlehnte,
geht aus der folgenden Gegeniiberstellung einwandfrei harvors

Alberti p. 95 ff.:
Ma sarebbe qui lungo raccon-
tare ad quanti principi et re¢ sia
piaciuto la pictura; et ancora
non mi pare da racontare tutta
la turba ‘delli antiqui pictori,
quale, quanto fusse grande
vedilo quinci che a Demetrio
Phalercio figliuolo di Phano-
strato furono fra quattrocento
di trecento sessanta statue
parte ad cavallo parte su i carri

" compiute. Et in questa terra, in

qualesiastatotanto numero
di sculptori,crediche manco
fussero pictori? Sono certo
queste arti cogniate et

, VCort. p. 58:

Perd gli antichi e I'arte, e gli
artefici avevano in grandissimo
pregio; onde pervenne in coimo
di somma eccellenza; e di cid
assai certo argomento pigliar si
puo dalle "statue antiche di
marmo, e di bronzo, che ancor
si veggono; e benche diversa sia
la pittura dalla statuaria, pur
I'una e Paltra da un mede-
simo fonte, che ¢ il buon
disegno, nasce. Perd, come le
statue son divine, cosi ancor
creder si puo, che le pit-
ture fossero;. e tanto pil,
quanto di maggior artifi-

da uno medesimo in- cio capaci sono.
gegno nutrite la pictura
insieme con la scolptura. Ma ic

sempre preposi lingenio

del pictore, perche s’aopera
in cosa piu difficile. ,
Wir haben hier drei verschiedene Gedanken, die von beideén
Autoren in ein und demselben Zusammenhang, ja sogar in der .
gleichen Aufeinanderfolge ausgesprochen werden. Der Unterschied
ist nur_der, daB sich’ Castiglione als der geschicktere Stilist er-
weist. Beide betonen zunidchst die groBe Anzahl von: Bildhauer-
arbeiten in der Antike, um einen Beweis fiir das hohe Ansehen
der Kiinste in der damaligen_Zeit zu erbringen. Von hier aus
lenken beide zur Malerei iiber und stellen fest, dafB3 Skulptur und
Malkunst aus derselben Quelle gespeist werden. Und schlieBlich:
geben sie beide der letzteren den Vorzug vor ihrer Schwester mit
der Begriindung, daB8 ihre Ausiibung mit gréBerer Kunstfertigkeit
verbunden sei. . :
Castiglione greift mit diesem letzten Gedanken ein Thema auf,

1) Noct. Att. lib. XV, c. 31, p. 707.
?) Aelianus: Varia Historia X1I, 34; Horatius: Epist. 111, 239;
Cicero: Epist. V, 1 u. XII, 3.
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das, bei Cennino Cennini!) vorerst nur schiichtern angedeutet,
in der Folge cin beliebtes Kampfobjekt der Renaissanceschrift-
stellerei werden sollte: den Piaragone. Filarete war der erste,
der diesem auch bei Alberti (s. oben) angedeuteten , Rangstreit

zwischen Malerei und Bildnerei einen eigenen Abschnitt in seinem .-

Werke widmete 2). Lionardo da Vinci erweiterte dessen Argumente
um ein gutes Stiick, wihrend Castiglione sich darauf beschrinkte,

den Stoff-unter Verwendung derselben Grundgedanken stilistisch |
_auszufeilen. Nachdem aber Lionardos schriftliche Aufzeichnungen

erst einige Zeit nach dem Cortegiano in Buchform herauskamen,
148t sich ein Beweis fiir die unmittelbare 'Abhingigkeit des Grafen
von dem Malerphilosophen nicht erbringen. Immerhin liegt die

;
l ! |
\

|

Vermutung nahe, daB der junge Baldassare wihrend seiner Mai- - '

linder Studienzeit in den Schiiler- und Bekanntenkreis Lionardos
Eingang fand und auf diesem Wege mit den Gedankengingen des
Meisters vertraut wurde. Jedenfalls muB es auffallen, daBl die
beiderseitigen Argumente inhaltlich, wenn auch nicht der Zahi
nach, tbereinstimmen und daB auBler den diirftigen Beweisen
Filaretes eine¢ andere Quelle als Lionardo kaum in Frage kommt.
Mit Filarete lassen Lionardo und Castiglione den Bildhauer auf

~ die groBe Schwierigkeit seiner Kunst hinweisen, die hauptsichlich

darin bestehien soll, daB ein einmal gemachter Fehler nicht mechr
ausgebessert werden kdnne3). Mit Filarete haben beide gemeinsam
dic Betonung -des gewaltigen Ausdehnungsbereiches der Malerei,
die so ziemlich die ganze geschaffene Welt umfasse *). Uber Filarete -
hinaus jedoch suchen beide die Meinung des Bildhauers?) zuwider-
legen, daB die Skulptur deshalb schwieriger und edler sei als die
Malerei, weil die groBere Dauerhaftigkeit ihrer Erzeugnisse der

_Kunst des Plastikers den Vorrang sichere, weil diese dic Natur

besser nachahme als® die Malkunst, welche nur Umrissé und
sinnestiuschende Farben kenne, und weil das Gemadlde scheine, die

. Statue dagegen wirklich sei. Ubereinstimmend. halten sie der auch

von ihnen selbst zugegebenen gréBeren Dauerhaftigkeit der Statuen
die groBere Schonheit der Bilder entgegen®); iibereinstimmend
betonen sie, daB bei der Malerei zu den duBeren Umiissen noch
das Kunstmittel der Verwendung von Lichtern und Schatten und
der perspektivischen Verkiirzungen und die dadurch erzielte Korper-
lichkeit der dargestellten Objekte, das Rilievo, trete ) und daB die

‘Malkurst im Gegensatz zu ihrer Schwester die Mdglichkeit; habe,
_cinen Gegenstand in jeder beliebigen Entfernung darzustellien 8).

1) Cennino di Drea Cennini: ,Libro dell’arte’, p. 4 u. Anm. p. 141,
?) p. 628,

3) VCort. p. 59; Li. p. 38,9, 42,/3; Fil. p. 623.

1) VCort. p. 58; Li. p. 10, 15/6, 34; Fil. p. 627.

5) VCort. p. 58; Li. p. 40, 43.

¢) VCort. p. 58; Li. p. 40.

i) Li. 39, 40, 41, 44, 82; VCort. p. 59.
&) Li. 43, 46; VCort. p. 390.
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So auffillig sich nun alle soeben erwihnten Ansichten Casti-
glioncs mit denen sciner idlteren Zeitgenossen decken, so verbietet

‘s sich mangels ausreichender Unterlagen doch iiber die nackte
~ Feststetlung "dieser Ubercinstimmung hinauszugehen und aus ihr

bestimmte Schliisse beziiglich der Quellen des Grafen zu ziehen.
Dasselbe gilt auch fiir dessen bereits angefithrte Geschichts-
konstruktion, wonach die hohe Kunst der Antike von einer
Jangen Periode des Todesschlafes abgelost und erst durch die
moderne Zeil wieder zu neuem Leben erweckt worden seil). Fiir
diese Dreiteilung der Kunstentwicklung, die nach Schlosser (S. 131)
bis in das humanistische Trecento, insbesondere auf den ,Danfe- -
professor Boccaccio zuriickgeht 2), sind eine Reihe Vorgdngey
nachweisbar. Villani, Ghiberti und Alberti haben sie iibernommen,
am ausfithrlichsten aber ist sie in Antonio Manettis Biographie
des Brunelleschi entwickelt (IX und X, p. 78 ff.), in welche der
auch bei Alberti ausgesprochene Gedanke der Parallelitat zwischert
politischer und kiinstlerischer Blitte (p. 81) und die von Filarete -
(p. 272) zum ersten Mal angedecutete beriichtigte ,Barbaren- -
theoric® von der Entstehung des schlechten ‘Geschmacks, der
manicra moderna oder tedesca, im Gegensatz zu ider vollkommenen
maniera antica, mit hinein verwoben ist. Diesen in der Brunelleschi-

Biographic bzw in dem darin enthaltenen Exkurs iiber die Ge- .

schichte der Architektur niedergelegten Anschanungen begegnen
wir, nur in noch groBerer Ausfiithrlichkeit, auch bei Castiglione?).
Die Annahme, daB er hier auf den Schultern seiner Vorlaufer
steht, diirfte wohl schwerlich angezweifelt werden. Dagegen sehen
wir ihn mit seinen Ausfithrungen hinsichtlich der Thermen des -
Titus, des Amphitheaters und vor allem des Konstantinbogeus, so-
wie der Thermen des Diokletian vollstindig neue Bahnen wandeln?).
Seine Feststellungen itber die herrliche Architektur dieser Bauten,
sowie iiber ihren zum Teil minderwertigen, weil spiteren Zeiten
entstammenden, plastischen und malerischen Schmuck werden sogar
mit Recht als dic ersten Anfinge einer vergleichenden Kunst-
geschichte betrachtet ?). Die Sicherheit scines Urteils konnte nicht
glanzender bestitigt werden, als durch die Tatsache, daf} seine
Ansichten sich noch heute mit der Auffassung der Kunstgeschichts-
schreibung decken ).

Weniger selbstindig als in seinen asthetischen Betrachtungen.
scheint er wieder in scinen AuBerungen fiber die etwas skrupel-
lose Art der Kalkgewinnung in der nachromischen Zeit zu sein;
denn hierin war ihm bereits Filarcte mit &uBerst temperament-
vollen Darlegungen vorausgegangen, der gleich ihm fiir das
barbarische ZerstoBen -antiker Marmorfiguren die Verarmung
und die damit verbundene Unwissenheit des romischen Volkes

1) VOr. p. 4312, ?) J. Schlosser, p. 131. %) VCort. p. i1 .
und VOr. p. 432 4) VOr. p. 43L 5) E. Miintz, p. 335.
6) A. Springer: ,,Die Kunst des Altertums®, 12. Aufl, p. 368
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verantwortlich macht?). Derselbe Filarete hatte auch schon vor
ihm eingelend zum Problem des go'ischen Stils Stellung genommen

und zwar mit Argumenten, die denjenigen Castigliones verwandt,

zum Teil allerdings auch entgegengesetzt waren?).’

Zum Schlusse sci noch auf die nicht uninteressante Tatsache
hingewicsen, dall Castiglione der erste ist, der die allgemein be-
kannte, wenn auch falsche Anschauung iiber die Entstehuag, des
Spitzbogens als architektonische Nachahmung von oben zusammen-
gebogenen und -gebundenen Zweigen unbeschnittener Baume nach-
weislich ausgesprochen hat?).

1) Fil. p. 093. 2) VOr. p. 432; Fil. p. 273 ff. ¥) VOr. p. 432;
vgl. J. Schlosser, p. 175.

V. Castiglione als Anreger.

Der Umstand, daB Rafael mitten unter seinen religidsen Malereien
sich plétzlich auch mit profanen Themen, die der heidnischen
Philosophie und der antiken Mythologie entnommen waren, be-
schiftigte, hat schon mehrmals der Vermutung Raum gegeben,
daB} dic treibenden Krifte zu dieser Erweiterung seines Aufgaben-
bereichs in dem Kreise seiner gelehrten Freunde zu suchen seien !).
Zuverlassige Anhaltspunkte konnten allerdings nach dieser Rich-
tung hin bis heute nicht gefunden werden. Nachdem aber Casti-
glione der vertrauteste unter diesen Freunden des Urbinaten war,
suchte man in erster Linie bei ihm nach Spuren solcher Be-
zichtingen und glaubte auch bei niherem Zusehen positive Ergeb-
nisse feststellen zu konnen. So soll nach ider. Ansicht Dumesnils 2}
und Gruyers3), den Miintz beifillig zitiert!), unter anderen auch
Castiglione den Meister bei der Komposition seiner ,,Schule von
Athen* beraten haben. Ebenso wiederholt Dumesnil?) die Ver-
mutung Quatremere de Quincys®), daB der Graf seinem Freunde
die Idee zu dem ,Amor und Psyche“-Zyklus in der Farnesina
~cingegeben habe. Beweise aber kann keiner von ihnen fiir seine

Ansichi beibringen. Etwas bestimmter ist schon der Schluff, den

Passavant) aus der Erwihnung jenes Marmorputtinos in dem
Castiglicne-Brief vom 8. Mai 1523 an Piperario zieht®). Er hilt
namlich diesen Puttino fiir identisch mit dem Knaben einer spater
aufgefundenen Marmargruppe, die einen Delphin mit einem toten
Kind auf dem Riicken darstellt und als deren Schopfer er Rafael

1) Dumesnil, p. 104; Mintz, p. 292. 2) p. 106. *) p. 283.
4) p. 346. 5) Dumesnil, p. 102. 6) Quatremeére, Trad. di Longhzna,
p. 317. 7) 1, 250. 8) p. 17 dieser Arbeit.
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betrachtet. Die ldee dazu fithrt er auf Grund des erwihnten
Briefes auf Castiglione zuriick, der sie seincrseits wieder aus
Aclian 1) geschdpft habe. Springer, der sich allerdings dic Annahme
cincr Inspiration des Urbinaten durch Castiglione nicht ansdriick-
lich zu eigen macht, glaubt im iibrigen dic Ansicht Passavants
noch durch den Hinweis auf einen Brief des Florentiners Leonardo
da Compagne an Michelangelo stiitzen zu konnen, wonach
Rafael fiir den Bildhauer Pietro d’Ancona das Tonmodell zut einer
Kinderfigur gefertigt habe. Als Quelle fiir diesec ldee gibt er
Plinins 1X VI, 6, an, wo gleichfalls die Geschichte von einem
Delphin erzdhlt wird, der einen toten Knaben auf seinem Riicken
ans Land trigt?). Vom Standpunkt der Textkritik aus ist zu diesen
Konstruktionen folgendes zu sagen: Es ist natitrlich Sache der
Kunsthistoriker, zu entscheiden, ob die fragliche Marmorgruppe
cine Arbeit Rafaels ist, und ob zwischen ihr und dem Tonmodell
fiir D’Ancona eine Verbindung besteht. Dagegen haben wir nicht
die geringste Veranlassung, in diesen Zusammenhang auch :den
Marmorputtinodes Castiglione-Briefesvom 8. Mai
1523 hereinzuziehen. Einerseits handelt es sich namlich bei der
Arbeit fiir D’Ancona um ein T on-Modell, also nicht um eine
Stein-Plastik von der Hand Rafaels. Andererseits bildet dic
Delphin-Gruppe ein so stark in sich geschlossenes {Ganzes, dab der
Briefschreiber sicher auf die Zusammengchorigkeit zwischen Fisch
und Puttino irgendwie Bezug genommen hatte. Welches Interesse
sollte er iibrigens an dem ,,Delphinknaben® fiir sich allein haben,
nachdem doch der kiinstlerische Wert der Gruppe wgerade auf der
engen Verbindung des Knabenkdrpers mit dem Delphinriicken
besteht#)? Die Vermutung, daBf der Graf scinem Freunde die
Inventione zu einer Delphingruppe gegeben haben soll, ist des-
halb, sowei t sie auf dem Brief vom 8. Mai 1523 auf-
gebaut ist, als unhalibar abzulehnen.

Weitere MutmaBungen iiber eine EinfluBnahme Castigliones
auf die kiinsterische Tatigkeit Rafaels wurden nirgends mehr sonst
ausgesprochen. Es verbleibt somit nur mehr jener mehrfacht er-
wilnte berithmte Brief Rafaels an Castiglione aus dem Jahre 1514
zu untersuchen, den der Schreiber selbst mit einein Hinweis auf
Entwiirfc einleitet, die er nach den Angaben des Adressaten ge-
fertigt hatte. Nach der durchaus einleuchtenden, auf Beffi-Negrini
gestittzten Erklirung Passavants ) handelt es sich hier jedoch um
Entwiirfe zu einem Medaillon, das der Graf nach der damaligen
Sitte als Emblem seiner Gesinnung am Barrett tragen wollte,
also um einc Arbeit, fiir deren Ausfithrung dic Wiinsche des Auf-
traggebers naturgemal bestimmend sein muBten. Von ciner In-

1) cap. XV, 76,7.

2) Springer, Rafael und Michelangelo, 1I., p. 112 ff.
3) Springer, 11., 114; Passavant, I., 250. )

1) Beffa-Negrini, Elogj, p. 428; Passavant, I., p. 233.
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spiriernng Rafaels im allgemein kiinstlerischen Sinne kann demnach
hier uicht die Rede sein.

Wesentlich anders dagegen liegt der Fall bezugllch des Ga-
latca-Gemiéldes in der Farnesina-Villa zu Rom, iiber das der
Mcister ain Schlussc seines Briefes spricht und an dessen Er-
wahnung cr noch den Wunsch ankniipft, mit Hilfe des guten Ge-
schmacks seines Freundes noch einmal ein Idealbild der Schdnheit
schaffen zu kdnnen. Ist es doch immerhin auffillig, daB aus-
gerechnet {iber dieses Fresko ein Briefwechsel zwischen Rafacl
und dem Grafen entstand. Rein duBlerlich betrachiet hat allerdings
der Vorgang nichts Ungewdhnliches an sich. Castiglione hatte
eben in Abwesenheit des Meisters das Gemilde geselien und ilim
schriftlich seine Bewunderung ausgesprochen. Aber welche Veran-
lassung hatte er, gerade die ,/Galatea zum Gegenstand scinet
besondercn Anerkennung zu machen? Bekanntlich arbeitete der
Urbinate zur damaligen Zeit auch an den beriihmten Vatikan-
Fresken ,Vertreibung des Heliodor aus dem Tempel®, , Messe von
Bolsena®, | Begegnung Leos 1. mit Attila®, ,Befréiung Petri aus
dem Kerker®, an den Entwiirfen zu den Vatikanischen Teppichen
und cndlich noch an den Deckenbildern von S. Maria della Pace,
den ,Sibyllen“ und ,Propheten®. Warum verliert der kunst.
begeisterte Dipicmat iiber diese Meisterwerke seines jungen Freun-

des kein cinziges Wort? Hatte er ein besonderes, vielleicht sogar -

personliches Interesse an dem Fresko-Bild der Galatea?

Uber den tieferen Sinn des ,,Triumphes der Galatea® ist schon
viel geschrieben worden und mit den Auffassusgen ‘dariiber wech-
selten auch die Deutungen der einzelnen Figuren, insbesondere der
Hauptfigur, der Galatea selbst. So z. B. duBert sich (. K. Nagler

(p. 202) folgendermalBen: ,Liebesgétter, iiber den Zug fliegend,.

senden ihrc Pfeile auf alle Teilnehmenden herab und jedes fithlt
deren Wirkung ... Galathea widersteht noch allein, aber in ihreit
. Augen crkennt man, der Liebesgott wird siegen, sobald sich der
schone Akis ihren Blicken zeigt.‘ In-gleichem Sinne meint W. Stein
(p- 162): ,,Die Galathea der Villa Farnesina feiert {die klaren sinn-
lichen .Freuden, indem auf ganz raffaelische Weise das Treiben
der Grofien nm die schdne Nymphe herum, die schon ist, weil sie
in der Ferne den Geliebten sieht, umrahmt wird von dem un-

bindigen Spiel der nackten Kinder im Wasser ... Von welcher Art -

der Schone zu denken ist, dem wir das Wunder der Galathea ver-
« danken; ist nicht einwandfrei festzustellen.** A. Springer glaubt'),
ebenso wic H. KnackfuBB (p.” 91), Rafael habe hier die (eliebte
PPolyphems geschildert, wihrend H. Grimm?) die Ansicht vertritt,
dalt dic allgemein fiir- dic Nymphe Galatea gehaltene Hauptfigur
in Wirklichkeit die Go6ttin Venus darstellen solle. A. Rosenberg
(p XXXl) hilt das Werk ganz allgemein fiif einen Lobges: mg auf

l) ,,Rafael und Michelangelo®, II, 58.°
?) ,,Das Leben Rafaels, p. 451.
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die alles vercinende Liebe. Eine von all diesen Ansicliten, die noch
beliebig vermehrt werden konnten, wesentlich verschicdene Auf-
fassung dagegen bekundet Passavant, wenn cr (p- 173) sagt: ,,...in
diesem Bilde schen wir den Sieg der hoheren Schonheit und einer
dem Himmel zugewendeten Scele iiber tippige Fiille und Lust,
oder-den Triumph des psychischen Lebens iiber das sinaliche.*
Passavant hat mit dieser idealistischen Deutung vielleicht mit
genialem Seherblick das Richtige getroffen, ohne von den wahren
Zusammenhingen eine Ahnung gehabt zu haben. ]. Schlosser hat

einmal1) das den ,Deutschen Denkwiirdigkeiten* Rumohrs ent-

Jehnte Zitat als Motto seiner Arbeit gebraucht: ,,Ein Kunstwerk
ist nicht eher ganz zu genieBen, als bis man die Umstiinde und
Verhiltnisse ins Reine gebracht, unter und aus welchen: dasselbe
entstanden.* Wer diesem zweifellos richtigen Grundsatz folgena
den Lebensumstinden des an dem Galatea-Bilde so stark inter-
essierten Castiglione nachgeht, der trifft auf seinem Wege auf
Tatsachen, die sehr wohl die Herstellung ciner inneren Bezichung
zwischen dem urbinatischen Gesandten und dem Farnesina-Fresco
seines Freundes Rafael rechtfertigen.

Als der junge Baldassare im Jahre 1503 in die Dienste der
Montefeltros trat, da erkannte man rasch, welchen Gewinn seine
Person fiir den Hof von Urbino bedeutete. Der weltminniscin
gewandie, vornehm zuriickhaltende, feingebildete und von edler
Sittlichkeit durchdrungene Mann wurde in der Tat eine Zierde des
urbinatischen Fiirstensitzes, und die edle Herzogin Elisabetta,
die an Stelle ihres dauernd kranken Mannes die reprisentativen
Aufgaben des Hofes zu erfiillen hatte, riumte ihm um seiner
hervorragenden Eigenschaften willen bald eine bevorzugte Stels
lung im Kreise ihrer Hoflinge ein. Baldassare war sich des Wohl-
wollens, das seine Herrin ihm entgegenbrachte, wohl bewult und
cr vergalt ihre Gunst mit einer aufrichtigen Treue, dic sich in der
Folge auch den hirtesten Proben gewachsen zeigte. Schou bald

. . d . . . . .
aber scheint sich in diese rein formellen Beziehungen auch ein

Gefithl persénlicher Zuneigung gemischt. zu haben, das weit iiber
die Grenzen linausging, die ihm durch sein Untertanenverhilinis
und im besonderen durch. seine Stellung als diensttuender Hof-
manu gezogen waren. Die’ begeisterten Lobspriiche, dic er ver-
schiedentlich der edlen Dame spendete, miissen daher wirklich
etwas mehr gewesen sein, als blof schmeichlerische Ergiisse eines
galanten Hoflings. Dafiir biirgt schon allein die unwandetbare
Anhinglichkeit, die der Graf seiner Gebieterin in den Zeiten dou
Ungliicks und noch iiber ihren Tod hinaus bewahrt hat. In der
Eirleitung zu seinem ,,Cortegiano‘ spricht er es auch unumwunden
aus, daBl er mehr an ihr gehangen habe, als an seinen »lieben

. Freunden, da sie wertvoller gewesen sei als sic alle miteinander:

1) In ,,Carl Friedrich von Rumohr als Begriinder der neteren
Kunstforschung®, Frankfurt a. M., 1920.
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~aus denen er sich so stark zu der Herzogin hingezbgen fiihlte,

SR 7

. gefordert, dieser Witwenschaft ein Ende zu machen, viel lieber

'_ zaga®) aufgcklirt. Darnach wollte Papst Alexander VI., um scinem

~ ~ sich Guidobaldo verschanzte. Sie erklirte dem Papste, daB. sic

"~ den Tod des Papstes im Jahre 1503 wward es ihnen wieder ermig-

-~ .zu schr bekannt, als daB sie- dem jungen Hofling lange hitien
- verborgen bleiben kénnen. Und wenn der ritterlich denkende

62

»Ma quello che senza lacrime raccontar non si d ’\'fia, e, che -
la Signora Duchessa ancora & morta; ... ragion’ & che molto piit

acerbamente senta il dolore della morte della Signora) che di tutti -
gli altri; perch® essa molto pilt che tutti gli altri yaleva ed io !
ad essa molto pilt che a tutti gli altri era tenuf()“l)._{l)ie Griinde, f

fithrt er im ersten Buch des ,,Cortegiano®?) und vor allem im ’%
dritten Buche niher aus®). Und gerade die letztere’ Stelle liefert }
~zugleich den Schliissel zu dem tragischen Problem, dasy viele Jahre 7
hindurch sein Gemiit bewegte und das vielleicht int !der Galatea-
Darstellung seinen kiinstlerischen Niederschlag gefunden hat. , Ich ¢
kann es nicht verwinden‘, so 1i8t er den Messer Cesare sprechen, !
»mit einem Worte auch unserer Frau Herzogin zu gedenken, die .
fianfzehn Jahre hindurch an der Seite ihres Gatten als Witwe Icbte, S
die nicht nur den Vorsatz, ihre Leiden vor der Welt zu verbergen,
standhaft aufrecht erhielt, sondern, von ihren Verwandten auf-

- Verbannung, Armut und alles Ungliick erwihlt hat, als das anzu- b
nechmen, was allen anderen eine groBe Gunst und cin Gliicksfall = !

~ geschicnen hitte. Welche Bewandtnis es mit dieser Witwen-

schaft hatte, daritber werden wir durch die ,,Dispacci® des vene- :
zianischen Gesandten am pépstlichen Hofe, Antonio Giustinianit),
sowic durch cinen Brief des mantuanischen Berichterstatters Ghi-
vizzano vom 29. August 1502 an den Marchese Francesco von Gon-

Sohne Cesare Borgia das Herzogtum Urbino zu verschaffena, die
Ehe des kranken Guidobaldo mit Elisabetta unter dem Vorwande

* der Impotenz des Herzogs auflésen, diesen zum Kardinal machen ¥
‘tnd seinc Frau an einen franzjsischen Baron verheiraten. Der ¥
Plan scheiterte jedoch an dem Widerstande Elisabettas, hinter dem !

licber ihren Mann als Bruder behandeln, denn ihn als Gemahl
von sich weisen wolle. Die Folgen dieser Weigerung sollten nicht
ansbleiben. Cesare drang mit Waffengewalt in das Gebiet von §
Urbino ein, Guidobaldo und seine hochherzige Gattin muften auler
Landes tiichen und ein Jahr lang ,,fremdes Brot essen. Erst durch

licht, nach’ Hause zuriickzukehren. ;

. ) ’ . MR Y
Alle diese Dinge waren in den oberen Schichten Urbinos viel

“ Baldassarc ‘in der Folge zu seiner um acht Jahre dlteren Herrin,
in Licbe entbrannte, so mag dabei nicht zuletzt auch das Mitleid

- 1) VCort. p. 8 2) Ebenda, p. 17. 3) Ebenda, p. 172,
%) Pasquale Villari. Dispacci di A. Giustiniani, 1., 1.80, p.95;
o H

Cin. 8%, p.96; 1. 206, p. 277

‘f) A l.uzio e R. Renier, Maqtova‘ e Urbino, p. 142,
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mit ihrem traurigen Lose eine ‘best‘immende‘ Rolle gespielt haben. -

Es wiederholt sich hier mutatis mutandis jener psychologische Vor-
gang, der im.Mittelalter zur Emanzipation der Frau durch die Kaste

der Ritter gefithrt hatte!). Hier wie dort wird die vom Schicksal

~ niedergedriickte Frau zumn Gegenstand einer ritterlichen Liebe,
die aus dem fruchtbaren Erdreich Mitleid emporgesprossen ist.
Der Rangunterschied zwischen dem liebenden Hofling und cer
angebeteten * Herrin konnte dabei um so weniger hemmend ins
Gewichit fallen, als gerade in dem demokratisch denkenden Italicn
sich lingst die Auffassung durchgesetzt hatte, daB einem’ ,,pein-
lichen Ehrenkodex* zum Trotz auch eine hochgestellte Fran einen

“personlich wertvollen, wenn auch nieder gestellten Mann [lieben

diirfe 2). So ist es denn durchaus begreiflich, daB unser Baldassarce
die erste sich bictende Gelegenheit beniitzte, um nach dem Vorgang
der mittelalterlichen Troubadours der geliebten Herzogin in ciner

dem modernen Géschmacke angepaBten Form seine Verehrung zu ™

bekunden. Er hatte zusammen mit seinem Vetter Cesare Gonzaga
in Anlehnung an Polizians ,,Orfeo ein Hirtenspiel verfalt, das er

im Karneval 1506 in Gegenwart Elisabettas und ihres gesamten: .

Hofes auffiinren durfte. Der Inhalt des Stiickes, das den Titel
-, Tirsi“_hatte, war kurz folgender: ' o

Ein Hirte, namens Jola (dessen Rolle von Baldassare selbst
gespielt wurde), klagt in beweglichen Liedern seinen Schmerz

iiber. die Grausamkeit der Nymphe Galatea, die seinem Liebes-"

werben kein Gehér schenken will. Angelockt durch den Ruhm
Galateas ist e¢in fremder Hirte, namens Tirsi, herbeigecilt, welcher
den iiberraschten - Jola bittet, ihm die Goéttin (!) des Landes 2u

zeigen. Jola veranlaBt daraufhin den soeben -ankommenden Hirten.. -

Dameto (Cesare Gonzaga), den Fremdling zu fithren, Derselbe
crklirt sich dazu bereit, berichtet dem Tirsi zunichst iiber Leben

- und Treiben der Gottin Galatea und ihrer Nymphen, ergeht sich

dann in Lobspriichen iiber sie und erzihlt auch von den zahlreichen .

frcmden Hirten, . die bereits aus allen Himmelsrichtungen herbei-

gckommen seien, um Galatea zu dienen. Auch. er, Tirsi, solle da-

bleiben: denn es lebe sich gut in der Gegend unter der Leitung "

ihres obersten Hirten, der ein weiser, auf ‘das Wohl seiner Uniter-
fanen bedachter Mann ‘sei. Zum Schlusse fithrt Dameto. seinen

Schutzbefollenen an cine Quelle, wo die Gottin Galatea und ihre -~ :

" Nymphen mit den Hirten zu tanzen pflegen.

Das Ganze ist natiirlich eine Verherrlichung Guidobaldos und - -
. des Hofes von Urbino, der seinerzeit ein Sammelpunkt von Ge-
lehrten und Kiinstlern war, und daB mit der sproden Nymphe“ .
Galatea niemand anderer als die von dem Dichter angeschwiirmte

Elisabetta gemeint war, steht auBer allem Zweifel.

neven Stil, p. 5/6.  2) Ebenda, p. 24 ff. S

~

1) K. Vossler: Die philosophischen Grundlagen zum ,sitben =
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- fcmfuhhcfe Edelmann der hohen Dame seinen Herzenswunsch ver-

B Nlcht lange nach dieser Huldigung, der spater noch cine zvxelte
- das Gedicht ,,De Elisabetta Gonzaga canente®, folgte1), Lexchnete
- die Herz_ogm ihren wackeren Sanger durch die Phxlenvolle Aufgabe

“aus, ihrén zum ~Hosenbandordensritter geschlagenen Mann bej -
jenem Dankesbesuche zu  vertreten, gelegentlich. dessen er unter -

anderem auch das St. Georgs-Bild von der Hand des jungen Rafacl -

" zu {iberreichen hatte 2). Etwa 11/, Jahre spiter, am 11. April 1508, |
wurde Guidobaldo ‘durch den Tod -von seinem gnalvollen Leiden
- erlost. Von jetzt an mufl bei Castiglione allmihlich: der Gedanke
herangeluﬂ sein, sich der ungliicklichen Frau mit ernsten Heirats-
" gedanken zu. nihern. In diesem Vorhaben mochte er wohl auch
v durch den Umstand bestirkt worden sein, daBf Elisabetta;ihn nach
" der.Schlacht bei Ravenna im Jahre 1500 in schwerer Krankheit
" imit 't:.nusenderle‘i Aufmerksamkeiten bedachte?3) und so ihre Teil- -
nahme an seinem Wohlergehen bekundete. Aber wie sollte der

. raten, ohne dem von ihm selbst verfaBten Anstandsbrevier fiir
. ‘Hofl(u‘e zuwiderzuhandeln? Wie wollte er sich ihr -offenbazen, .
ihr, die nicht im geringsten Miene machte, von dem Treuogelobms
zuriickzutreten, das sie bei Lebzeiten 1hres Mannes).in; solch hgroh
Jischer Weise durchgeha]ten, hatte? Baldassare sah keine Méglich-
kéit, der stets freundlichen, unnahbar liebenswiirdigen Herrin seine -

> innersten Gefiithle zu enthiillen. Er war todungliicklich.. Das cinzige, - -
.~ was ihn noch einigermafilen trdsten konnte, war seine Liebe zur

-Kunst und seine Begeisterung fiir die Antike. Konnte ihm doch

k ©. der traurige Anblick der Ruinen Roms immerhin die eine’ Hoff- '
~+" . nung einfldBen, daB sein Liebeskummer dereinst noch eininal

Lbenso \erochen werde, wie ihre Herrlichkeit der alles 7erstoanden

: ) Macht der Zext habe welchen miissen:

: VlVI‘O dunque fra’ miei - martiri contento, -
Che 'se 1 tempo da fine a cid ch’ & in terra ©
Dara forse ancor fine al mio tormento.* ’:_ o

‘ Dleses sind die SchluBworte eines Sonetts, das der so unglurklmh
Verliebte im Jahre'-1510 in Rom verfafite 4) und in welchem die’
- ganze Hoffnungslosigkeit seines zemssenen Herzens | zum Aus-

o druck kommt. - . l

" Castiglionie war unterdesscn 32 Jahre alt geworden und mxt

K groBer Besorgnis wartete seine- Verwandtschaft, insbesondere seine

~‘Mutter Aloisia Gonzaga, darauf, daB er sich ein Weib nehme und
seinen Namen vor dem Erléschen ‘bewahre ). Von allen Seiten‘

1) Ser. 1V, 134/7; auch hler spncht er, ebenso w;;, in dem

o ‘i“latelmschen Ged:chte »Alcon‘: von der Nymphe Galatea, -~ -

2) Vgl. p. 6.

~"8) Ser. Fam,, 51, Bnef an seine Mutter vom 19. Nov. 1500, .
- 4) Ser. IVp225

)Dumesnn, p. 138; Ser. Fam I, p. 61.
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- darauf einzugehen?). Erst 1516 gab er dem allseitigen Dringen .-

o

-‘\Vvurdén ihm He?ratsangebote gemacht und selbst Elisabetta' tsbhi_ug .

ihm eine Borromeo vorl!), aber er konnte sich nicht entschlieBen,

nach und heiratete die 15 jihrige Hippolyta Torelli; aber in welcher’
Gemiitsverfassung sich der 38 jihrige Baldassare noch immer be-

. fand, davon zeugt eine Kanzone, die er nocli einige Monate vor -

seiner Hochzeit dichtete. Ja sogar nach seiner Verheiratung soll ery

-wenn man seinem Biographen Beffa-Negrini Glauben schenken

S A

. Rafael u. Michelangelo, 11, p: 58; Polizian, Glo:tra B. 1, Stanze 17,

darf, in dem Cieheimfach eines Spiegels ein von Rafael gefertigies

Bildnis Elisahettas zusammen mit zwei von ihm selbst verfaBten
Sonetten aufbewahrt haben3). Immerhin klirt uns “die” letzt--

erwihnte Kanzonet) gleichzeitig auch dariiber auf, dafBl seine Ge-

- danken unterdessen trotz allen Liebesqualen unter dem EinfluB der -

platonischen Philosophie  eine gewisse . Wandlung durchgemacht -
hatten. Er macht sich nimlich in dem Gedichte Vorwiirfe, daB er :

_einem tériciifen Irrtum angehangen und sich einer falschen Hoff- o
. nung hingeégeben habe, und er sicht ein, daB die Erfiilllung seiner

Wiinsche nur zur Selbstverachtung und zur Gleichgiiltigkeit gegen

Gott fiihren miisse. Die Griinde fiir diese Selbstvorwiirfe erhellfn A ‘

_ .- am besten :aus den Ansichten, die er im vierten Buche des Corte- ~
"~ .. giano %) iiber die wahre Llebe duBert. Darnach soll der Hof-
~mann mit Hilfe der Vernunft das Verlangen ganz vom Korpu‘_
* lichen abkéhren und ausschlieBlich der Schﬁnheit ruweadzn, ‘sig

R

3

soweit als miglich in der ihr eigenen Reinheit und Einfachheit @ *-

b'etrachten und in der Einbildung alles Irdischen entkleiden, bis -

schlieBlich. ither die Erkenntnis der wahren individuellen bchon-"»:.\'
.helt zur Erkenntnis der allgemeinen Schonhelt aufsteigt und beim . -

Schauen der. géttlichen Schonheit anlancrt
Halt man diese Smneswandlung nun mit der Tatsache zusammen,

daﬁ Castiglione bereits im “Jahre 1506 unter formeller’ \hchahmung : »
seines lleblmgsdlchters Polizian die Galatea- Sage als Ausgangs- -
“punkt fiir seine zum Lobe Elisabettas verfaBite Ekloge ,,Tirsi ge-

wihlt hatte, ‘daB das Galatea-Fresco, wie jetzt a]lgemem ange-

nommen wird, gleichfalls auf Polizian _6) zuriickgeht, daB die Tragik - S
Cactigliones gerade in der unbeirrbaren Treue.der Herzogin zu.: ' -
ihrem Gatten bestand, der auch er trotz allem Scelenschmarz letzten =

Endes die hochste Anerkennung zollen muBte, und daB schhen’ihch"'-

] ,uuwercchnet ither das Galatea-Gemailde zvuschen ihm und Rafae) o
- ein Briefwechsel entstand, so ergibt sich daraus ganz von selbst - "
" auch die Anna‘xme einer Wechselbeuehunﬂr zmuhen dem Vexfjsscr S

1) Luzio e Renier, p. 23%; Dumesml p- 138.
?) Luzio ¢ Renier, p. 234,

0 5) Ser. 1L, p. 286, Anm. zu bden Sonetten VIII und. IX.

-*4) Ser. lV p. 220,
5) VCort. p 226 ff. A DR
¢) A. Gaspary, p. 233 u. Anm. p. 668,1R Forster p. 8; Springer,

T




“.- ¢péteren archivalischen Studien zu finden1), die im Dienste anderer .

" Aufgabe entsprechend die kiinstlerischen Bekenntnisse :
" "des Grafen erst aus seinen literarischen Erzeugnissen fheraus-:-

L "':/(‘)ﬂ

der Galatea-Ekldge und dem Schopfer des Galatea-Gemildeés. Durch
eine solche Hypothese wire zugleich der idealistischen Deutung
Passavants einc bis jetzt unbekannte, aber durchaus sinngemiBe

Unterlage gegeben. Darnach' miiite man in der iiber das Meer . ‘b

‘fahrenden Galatea, die nach dem Mythos von idem' Hirten Polypiiem
begehrt wird, aber dem von ihr geliebten Akis unbeirrbar ergeben
bleibt, ¢inc Symbolisierung der ehelichen Treue er-
blicken. Im Gegensatze dazu wire ihr von den Amoretten erfolg-
_reich mit Liebespfeilen beschossenes Gefolge als eine Darstellung
der hemmungslosen sinnlichen Lebensfreuden zu betrachten, deren
Lockungen Elisabetta so standhaften Widerstand geleistet hati
Damit hiatte dann auch die Bezeichnung des Gemildes,,Triumph
der Galatea“, fir dic auch der ,Trionfo della Castita”
"des Petrarcal) von EinfluB gewesen sein kann, in hoherem Siune
eine Erklarung gefunden, als bisher. Aber auch der an sich nahe- -
. liegenden Vermutung, daf der hochgebildete Castiglione die kiinst-

" lerische Arbeit seines Freundes Rafael mit seinem reichen, litera-
- rischen Wisser unterstiitzte, wire durch eine solche Deutung.
" Rechnung getragen. ’ ' i

. 1) Appel, p. XXVII, . E - ! -

’

VL SchluBbetracHtuﬁg. N D 10.

"L Es liegt im Wesen der vorliegenden Untersuchung begriindet, ;
roBeren Raum - °

daf ihre wissenschaftliche Ausbeute iiber einen
verstreut liegt, und es diirfte daher wiinschenswert erscheinen,fg"
den Aufbau der Arbeit und ihre Ergebnisse um Schlusse noch = |
eimnal kurz zusammenzufassen: : '-f;‘
" Das aus Volpi, Serassi und Beffa-Negrini stammende Roh- £
material war-zum groBen Teil bereits von Dumesnil in einer
dankenswertien Abhandlung iiber den , Amateur® Castigiione ver-z
. wendet worden. Manche wertvollen Erginzungen hierzu waren in %

- Ziele stander als unsere Arbeit sie verfolgte. Sie harrten, ebenso...
" wie der bis heute noch nicht beachtete Bericht Cn-

stigliones iiber seine Verhandlungen mit dem spa-
“nischen Goldschmied Gualdam, nur noch des Einbaus
‘in einen groBeren Zusammenhang. Dagegen muBten der gestellten )

geschialt und auf ihre Quellen hin untersucht werden. Voraus. .
setzung fiir diesen Teil aber war die genaue Priifung eines anonynen

_~1) lrnsbeson'd‘ere bei Carﬁpori, Luzio & Renier und D’Arco. l

- o -
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iiher cin kinstlerisches Thema bringt, aber bislang noch. nicht .
als Gcistesprodukt des Grafen anerkannt wurde. Das itber-
raschende Ergébnis der diesbeziiglichen Nachforschungen

wsichlich den mantuanischen Diplomaten zum Ver--

beigelegt sein diirfte. : . '

" Nach der. praktischen Seite hin galt es aus dem einschlagigen
Schrifttum Anhaltspunkte fiir eine EinfluBnahme Castigliones auf
' das Schaffen zcitgendssischer Kiinstler zu gewinnen, und da, wo
,' i _  man bereits Beweise hiefiir gefunden zu haben glaubte, die litera-

sich heraus, daB man, ganz abgesehen von gelegentlichen

~Ubersctzungsfehlern, schon mehrmals zuit SchluBfolgerungen -

daB die von Castiglione in scinem Briefe vom-
28 Mirz 1523 gewiinschte Kamee dem Schdpier

l
|  desSokrates gediént habe,abgelehnt werden, eben-
’ ‘;') so die auf dem Castiglione-Brief vom 8 Mai 1523

y L aufgebaute Vermutung Passavants, daB der Graf
" seinem Freunde Rafael die Anregung zur Schaf- -
" fung einer Marmorgruppe ,Delphin, einen toten

7.Knaben tragend", gegeben. habe. _ :
" Andererseits wiederum war es- moglich, der
Kunstgeschichte neues Material an.die Hand zu
geben, das geeignet.erscheint, in das Dunkel-um’
die iafae]ische ,Galatea“ Licht zu bringen. :
Die¢ auf diesen Funden aufgebaute Hypothese

- zergebnisse der vorangehenden Abhandlung:

- Schriftstiicks, das zwar als einziges unter den im’ literarisciien .°
Nachlal Castigliones gefundenen Werken lingere Ausfithrungen-

war die Fesistellung, daB diese ,,Oratio ad Papam“ tat-

L fasser haben muB, womit nunmehr ein Jahrhunderte alter Streit .

L rischen Unterlagen einer Nachpriifung zu unterziehen.'Dabei stellte. .~ .

‘gekommen war, die sich bei genauer Betrachtung der Texte nicht - i
“aufrechthalten lieBen. So muBte die Ansic htvonE.Miintz, -

“der ,Schule von Athen“ als Vorlage fiir.den Kopf' .

von dem Anteil Castigliones an dem Zustande- '
~kommendieses Gemildes upd die Ermittelung des-"-~
selben Castiglione als des Autors der vietumstrit- - -
“tenen ,Oratio ad Papam“ bilden die beiden Haupt- -

Lla oy



Lebenslauf. -‘ o i

.~ Ich wurde am 5. Februar 1888 in Landsberg a. L. als Sohn
des Notariatsbuchhalters Franz Ertl und seiner Ehefrau Joscfine,.
geb. Singer, geboren. Ich bin .katholisch und bayerischer Staats-
angehoriger. Nach Absolvierung des humanistischen Theresien- J
- Gymnasiums in Miinchen studierte ich in Miinchen zunichst zwei §
Semester Nationalokonomie bei v. Brentano, v. Mayr und Lotz und |

lidioe 155 Fos i

dann zchn Semester neuere Sprachen bei VoBler, Schick, Sieper,-
" Jordan, Simon und Wells. Wihrend des Feldzugs war ich von
August 19014 bis Januar 1917 zum Heeresdienst eingezogen. Von
- da an war ich als Lehrer am Ustrichschen Padagogium in Miinchen .
" titig. ‘Nach Ablegung des Staatsexamens im Jahre 1917 kam ich =
‘als Lehrer fiir neuere Sprachen an die Hohere Madchenschule
nach Niirnberg, zuerst als stidt. Studienrat. Seit Januar 1930 unter-

" Handelsschule Niirnberg. {

" Die Anregung zu vorliegender Arbeit erhielt ich durch Helrn
Geheimrat Dr. VoBler, dem ich auch an dieser Stelle fur semen i
wert\ollen Rat meinen Dank ausspreche. . R
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‘richte ich als Studienprofessor an der Stidt. Hoheren Madchcn en
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